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Tal como enseñan todas las doctrinas y filosofías 
tradicionales, el Universo es un hecho simbólico,
dice un proverbio árabe todo puede ser reducido a
símbolos, excepto Tufân el aliento de fuego.

Pareciera que existe en la causa primera, una
fuente más antigua de símbolos cercana al fuego y al
agua de vida, concepto
próximo al simbolismo 
coránico del agua del mundo árabe. El pensamiento
simbólico de los primeros pueblos indoeuropeos
veían en muchas deidades la manifestación de fuegos
primigenios y el manantial de lo simbólico, cierta 
unión donde los opuestos dejan de mostrarse a través
del teatro de las manifestaciones, para perderse en la
unidad.

El hombre necesita comprender qué es el
simbolismo, porque sin esta comprensión no puede
ahondar en su interior y mirarse, siendo el mismo un
símbolo central de lo terrenal, en un universo sin
escala y sin tiempo.

Es nuestro deber descubrir nuestra interioridad
simbólica, el propósito de este libro es traer al lector
diferentes interpretaciones de logos, deidades
y 
religiones  cuya expresión simbólica tuvo su génesis 
en la arquitectura. Muchas de las deidades indoeuropeas en su esencia eran retratadas como formas 
abstractas y números, en una búsqueda de aprender
matemáticas y geometrías asociadas a lo universal.

Un ejemplo de esto es el culto a Apolo que era
adorado  en Delfos como un cubo, o el dios Min en
Egipto, una de las deidades más antiguas del mundo,
que representaba para aquel ideario no solo números,
sino también la primera regla de albañil, centro  de 
religiones fuertemente arraigadas en lo arquitectónico. En su brazo estaba representado el codo 
sagrado egipcio, regla o modulor sobre el cual se 
organizó el espacio a convertir en sagrado.

El universo para estos pueblos personificaba una
colina fundamental, rodeada de una masa de agua
salada coronada por un símbolo con forma de rueda
de alfarero, y en cuya cúspide se encontraba un cubo
filosofal, el espacio más sagrado  o casa de Horus. 
Para muchas culturas del mundo como la hindú o la
cherokeé en norte América, el mundo estaba 
sostenido por una tortuga cuya caparazón poseía
dibujos de lados hexagonales, al igual que muchos de
los arboles de la vida del mundo indoeuropeo, como 
el árbol “Fu-sang” en China. Este libro recorre una
serie de eventos y mitologías asociadas al arte de la
construcción, desde el simbolismo universal de los
puntos cardinales y el círculo de la tierra, hasta el
templo de Jerusalén y su creador el Rey Salomón,
pasando por simbolismos numéricos, el simbolismo 
coránico del agua, el de la mezquita, la cúpula y la
catedral, todos estos símbolos dotados de su herencia
primordial e infinita.

Introducción

El primer capítulo de este libro trata sobre la vida de
Vitruvio, el gran arquitecto de la antigüedad y su
códice de arquitectura, fuente de análisis sobre la
sintaxis arquitectónica y las mitologías relacionadas
con el arte de la construcción, siendo su códice “De
Arquitectura”, el más antiguo conservado hasta la
fecha, sobre la construcción grecolatina y sus
símbolos. En los siguientes capítulos se comparte
con el lector la simbología asociada a dioses
ancestrales y lugares sagrados y como estos
representaban para pueblos como el egipcio o el
griego, números y geometrías, en un ideario cargado
de símbolos de arquitectura. Para el hombre de la
edad de bronce, la tierra como continente del mundo
era percibida como la “Gran casa”, acontecimientos
naturales como el desborde del río Nilo o la
observación de la estrella Polar, la única estrella en 
apariencia inmóvil desde la perspectiva de la tierra,
crearon en el imaginario de la antigüedad la
necesidad de interiorizar ciertos acontecimientos
como objetos de arquitectura. En el capítulo seis y
siete se estudia la simbología de uno de los templos
más importantes para el colectivo humano, el templo
del rey Salomón sus columnas y su relación con la
letra Yod, en su génesis este logo estuvo emparentado a una deidad del desierto que fue adorada
como pilar fundamental y fuego todo consumidor,
idea ancestral y común a pueblos del desierto.

En los siguientes capítulos se hará un recorrido
por formas arquitectónicas y como estas estuvieron
ligadas a conceptos indoeuropeos como el de la
colina fundamental de la creación, mitología que veía
al mundo como una “Gran construcción con forma
de barco”, de estas formas y de la búsqueda del mundo antiguo de belleza y organicidad  arquitectónica
surgió el concepto de número áureo, presente en todo
el mundo natural. Modulor usado en todas las
grandes obras del pasado como medio de organizar
los espacios de forma armónica, actuando como lo
hace la naturaleza de manera clara y eficiente.

El capítulo diez trata sobre poemas del mundo
Al-Ándalus y su relación con la arquitectura, además 
de estudiar objetos como el mar de bronce del templo
del rey
Salomón, estos objetos culturales relacionados con lo celeste poseen la clave de la
decodificación de dicha arquitectura.

Del capítulo once
al doce se realizará la
descripción y análisis dentro de la sociedad egipcia
de una de las deidades más antiguas del mundo
vinculada a la arquitectura, llamada Ptah
cuya
traducción es “Gran Arquitecto Universal” o “Gran 
Alfarero”, arquetipo ligado a la luna y al nacimiento
de la cultura egipcia, lo interesante de su nombre y
de su carácter de demiurgo creador, es que la inicial
de su nombre representa al número Pi, no como un
círculo sino como un cubo.

Del capítulo trece al catorce se comenta acerca
de la vida de Leonardo Da Vinci, sus búsquedas
espirituales alrededor de símbolos y mitos como el
laberinto y el hilo de Ariadna o su visión de la tierra
como un gran barco flotando en las aguas del océano 
cósmico. El capítulo quince, trata sobre el cuaderno
de cantería de
“Villard de Honnecourt” único 
sobreviviente al naufragio de tratados de arquitectura 
de la edad media. Del capítulo dieciséis al diecisiete
se estudiarán formas de arquitectura y geometrías
como también dioses que representaban números
asociados a la creación del mundo.
El
capítulo 
dieciocho trata sobre el simbolismo de la mano como
herramienta de albañil, la primera regla usada por el
hombre fue la mano y el antebrazo convertido en el
codo sagrado, medio sobre los cuales se organizó el
espacio sacro de los templos. Los capítulos diecinueve y veinte analizan dos películas relacionadas
con la arquitectura como ser “El mago de Oz” y el
film “Metrópolis”, ambas tienen su génesis en mitos
y leyendas del gremio de constructores.

Del capítulo veintiuno al veinticuatro se realiza un recorrido sobre temas variados de arquitectura
simbólica como ser la mano de Miriam o “Khamsa”
cuyo análisis aporta significado a los saludos entre
constructores medievales o el epígrafe griego
“Arkho”, del cual nace la palabra arquitectura,
pasando por los ordenes clásicos de arquitectura y la
matriz simbólica de la ciudad occidental.

“El capitel Hathorico, es el único capitel en el mundo que termina 
coronado por un cubo filosofal, dentro de la cosmogénesis egipcia el lugar
donde nace el árbol de la vida o poste fundamental de la creación, símbolo 
del triunfo del cubo sobre la esfera o de la apoteosis del geómetra. Hathor

fue una divinidad cósmica, diosa nutricia, diosa del amor y de la alegría,
en la mitología egipcia su nombre significa, el templo de Horus".
 

Es un tema recurrente en gran parte de la
arquitectura sacra de la antigüedad, ver en la obra un 
reflejo especular del cielo, dioses
caracterizados
como  geometrías y estas como números pero
manifestados de manera refleja como en un espejo. 

La luz es el gran imaginario que nutrió la
génesis de la arquitectura.
“Descubrir la geometría de la luz, es una parte
esencial en el entendimiento del paradigma 
geométrico.”

El poste fundamental de la creación y su 
centro coronado por la “Rama Ima” u Osiris
coronado en la Luz, era visto en Egipto, como el
lugar donde llegaban todas las cuerdas de luz y el eje
de todo el drama cósmico, en esto existe cierta
relación con el mito del laberinto donde el artífice
máximo, Dédalo autor de su propia arquitectura llega
al centro del mismo en busca de apresar al Mino
tauro.

“Viaje que realiza tejiendo una cuerda dorada en la 
oscuridad al igual que la araña en busca de la 
apoteosis del Arquitecto”.

Vitruvio el Gran Arquitecto de la
antigüedad

La figura de Vitruvio 1, nos llega de la tradición
milenaria como autor del máximo tratado de
arquitectura, uno de los pocos tratados científicos de
la antigüedad sobreviviente al naufragio de tratados 
clásicos del mundo  antiguo. Representante del arte 
de la edificatoria y de la tradición arcana relacionada
a la construcción de todos los tiempos.

Durante la edad media
se ilustraron con
Vitruvio  autores como Boecio, Isidoro de Sevilla,
Hugo de San Víctor, Gervaise de Melkley, Vincent
de Beauvais, Guillermo de Malmesbury, Petrus
Diácono, Albertus Magnus, Jean de Montreuil, y
otros. Además, los eruditos medievales como
Teodorico de St. Trond y Hildegard von Bingen
estos últimos fueron influenciados por su sistema de
planimetría, sobre la base de la figura humana, usada
como modulo constructivo, Petrarca 2 y el propio 
Tomas de
Aquino.
Mucho del recuerdo de los
grandes mitos del pasado relacionados con la
arquitectura se debe al tratado de arquitectura de
Vitruvio, en su códice se puede leer y redescubrir a
Orfeo, Esculapio, Arquímedes, Thales de Mileto, o
Euclides, además de leer sobre mitos como el de
Perdis sobrino de Dédalo3, que imaginó el primer
compas.

1Vitruvio Polion, Arquitecto Romano; c. 80–70 a. C. - c. 15 a. C.
Poco se sabe de la vida de Vitruvio, excepto 
por lo que cuenta el en su propia obra, es posible que
haya servido como  “fabrum prefectum” un ingeniero 
romano instruido en el arte de la fabricación de
maquinas de guerra, sirvió al imperio en tiempos de
Cesar y como ingeniero se especializó en la 
construcción de Ballestas
y 
escorpiones,
dos 
máquinas de asedio Romanas, se especula que
Vitruvio sirvió con el ingeniero militar,  Lucio 
Cornelius Balbus.  La arquitectura en tiempos del
propio Vitruvio abarcaba un campo o continente más
amplio de estudios y disciplinas que en la actualidad,
como ser la gestión en la construcción, la ingeniería
química, ingeniería en materiales, mecánica, y  la
planificación urbana, “Frontino” 4 lo menciona en
relación a los tamaños de las tuberías usadas en
Roma”, en el tratado “De Arquitectura”, Vitruvio se
adjudica en ser el primero en desarrollar la Acústica
Arquitectónica, el describe la colocación de “Echeas”
máquina generadora de ecos, para resaltar las voces
en los teatros romanos, mas tarde fue patrocinado por
la hermana del emperador Cesar Augusto, Octavia 
minor 5 ,  esto lo cuenta el propio Vitruvio en el
prefacio al libro II, se cree que nació entre el 80 o 70
antes de Cristo y murió después del año 15, datos
que son especulativos pero que se pueden reconstruir
de su propio tratado, debido a los templos y obras de
arquitectura
Romana
que el menciona.“De
Arquitectura” es una obra monumental y único
tratado clásico técnico  que sobrevivió al
mundo 
grecolatino.

2
Francesco Petrarca, Humanista; 20 de junio 1304 – Arquà Petrarca, Padua, 19 de julio de 1374-
Realizó la primera traducción parcial del tratado de Vitruvio del latín al italiano, La cual estudió Cesare
Cesariano en su propia Obra.

3En la mitología griega Perdix(en griegoΠέρδιξ), era el hijo de la hermana de Dédalo

Con respecto al nombre del Autor es posible
que refleje un Epígrafe o nombre simbólico, común a
muchos sabios de claridad meridiana de la
antigüedad, como Pitágoras  cuyo nombre se traduce 
en la frase “reunidos en Pi” o Lucio Apuleio6, se 
puede leer en su nombre, “nacido en la luz de Apu”,
el nombre etrusco de Apolo, o en Bereber “Afulai”,
cuyo  significado es “La gracia”. “Lucio Vitruvvii
Polionis” en latín se puede interpretar como “Nacido 
en la Luz de la esmeralda, Tr 6*6*6”, esto es debido 
a que las letras latinas, pueden ser leídas como 
números. ¿Estamos en presencia de un arquitecto
monumental que firmaba con el seudónimo de
Vitruvio Polion?, ¿Posiblemente, el propio Marco
Agripa7, el autor del Panteón en Roma ? Vitruvio 
escribe sobre la razón cúbica y el número 216 en el
prefacio al libro IV reforzando esta tesis, y comenta
como para los pitagóricos fue el número 216 o 6*6*6 
un número sagrado, esta escuela de matemáticas
componía versos en un arreglo numérico donde
quedara representado el número 216.Su segundo
nombre “Polion” se sabe desde tiempos antiguos que
representa un apodo, como se puede leer en el libro
de Francesco Pellati “Vitrubio el gran arquitecto de
la antigüedad”pág.30, (Para el nombre Polion, dado a
Vitruvio por faventino8, puede admitirse la hipótesis
que este combinara el nombre del arquitecto al
nombre del fundador de la primera biblioteca del
mundo en Roma como lo dice Plinio 9, que fue 
“Asinio Polion”,10 quedando plasmado en su nombre,
una forma de saber enciclopédico de Arquitectura, es
interesante que se haya elegido el nombre Polion, la
palabra griega Biblos
“libros”
significa
“enrollamiento” y posteriormente se tradujo como rollo de
papiro y libros, la gematría de la palabra biblos, tiene
un valor numérico de 314 en una clara referencia al
número Pi, número que se encuentra en sintonía con
la filosofía de “la razón cubica”, “centro cúbico de 
esta razón numérica”, concepto geométrico que se
encuentra oculto en el nombre “Vitruvvii”.
El
nombre completo del autor
puede
decodificarse
como “Nacido en la luz de la esmeralda, Tr 6*6*6 o 
razón cúbica cuyo centro es Pi donde se produce el
enrollamiento”. Estos símbolos están asociados al
movimiento de Venus y su viaje en espiral, urdimbre
que se teje alrededor de la Luna.
Desde
la 
perspectiva de las culturas antiguas como la griega 
ola egipcia, basadas fuertemente en una
interpretación arquitectónica del mundo, las espirales
numéricas se arremolinan alrededor del número 
maestro 3,14159 en una visión cubica del mundo, 
“cierta caja contenedora creada con porciones de
Pi.”11

4
Sexto Julio Frontino (c.40 - 103) fue un político del Imperio romano, uno de los más importantes
aristócratas de finales del siglo I. Es principalmente famoso por sus obras y escritos, especialmente por
un informe en el que habla de los acueductos de la ciudad de Roma.

5Octavia Minor (Nola ,64 a. C. - Roma 11 a.C.), también conocida como Octavia Turina, fue la
única hermana del primer emperador romano, Augusto.

6Apuleyo (Madaura, 123/5 - en torno a 180), a veces llamado Lucio Apuleyo -si bien el
praenomenLucio se toma del protagonista de una de sus obras, El asno de oro

7Marco Vipsanio Agripa (en latín: Marcus Vipsanius Agrippa; c.63 a. C.-12 a. C.) fue un importante
general y político romano, Arquitecto del panteón de Roma- Miguel Ángel respecto a la Arquitectura
del panteón comenta, « De Diseño angélico y no humano».

8
Marco Cetio Faventino (Marcus Cetius Fauentinus) fue un escritor de la Roma Antigua que vivió 
probablemente en la segunda mitad del siglo IV. Escribió un compendio de Arquitectura que algunos de
los manuscritos que lo conservan titulan De diuersis fabricis architectonicae (Sobre las distintas técnicas
de la arquitectura).

9Plinio el Viejo, fue unescritor latino, científico, naturalista y militar romano. Nació en Comum (la 
actual Como, en Italia) en el año 23 y murió en Estabia el 25 de agosto del año 79.

10Gayo Asinio Polión, Asinio Polión o Polio (en latínGaius Asinius Pollio), (75 a. C. – 4) fue un 
político, orador, poeta, dramaturgo, crítico literario e historiador de la época del nacimiento del
Imperio romano. Sus escritos, que han llegado a nuestros días, sirvieron de material para Apiano y 
Plutarco; Polión era patrón de Virgilio y amigo de Horacio y tiene poemas dedicados a él por ambos
poetas.


“El libro De Arquitectura, representa una Tetrarkys12
pitagórica a modo de edificio intelectual, de diez
rollos (diez libros) o la arquitectura del cosmos desde
la visión Vitruviana”.

Antes de discurrir sobre la biografía del autor,
tarea casi imposible sin contar con el códice, no se
encuentran datos documentales sobre su vida,
excepto los que cuenta en su propia obra, podemos 
introducirnos en este mundo de geometrías y mitos
relacionados con la arquitectura a través de su prosa,
en un repaso a sus máximas y a la traducción de los
prefacios de sus libros.

11
La Estrella de David nació de la observación de este cubo perspectivado- cuya estereometría crea
una grilla como porciones de Pi; Los lados de este hexágono miden 3,14159  y hacia adentro se 
perciben distintos triángulos como estrellas de David en diferentes escalas.

12La Tetrarkys (Τετρακτύς en griego) o Tetorakutes es una figura triangular que consiste en diez
puntos ordenados en cuatro filas, con uno, dos, tres y cuatro puntos en cada fila. Como símbolo 
místico, fue muy importante para los pitagóricos; Representaba para estos, una forma de edificio 
intelectual, los números 6, 10, 16, 216 eran sagrados dentro de esta escuela.

Proemio al libro I
Cuando con tu inteligencia divina,
como
con  tu 
voluntad, Oh emperador cesar!, poseíste el dominio
de la tierra y luego, venciendo y aterrando a tus
enemigos, tus conciudadanos se glorificaron de tus 
triunfos, de tu victoria, y las gentes sometidas
obedecían, como el pueblo y el Senado romano,
huido el temor, tus mandatos, fiaban el resurgimiento
nacional a tu elevado juicio y pensamientos, dudé si 
debía distraerte de tus excluyentes ocupaciones,
exponiendo a la luz del día mis raciocinios acerca de
la arquitectura, temeroso que al aparecer ante ti en
momento poco propicio, te resultara un hombre
indiscreto incurrible en tu desdén; Pero más tarde,
comprendiendo que te importa tanto la
administración del estado, que te interesa de igual
manera la edificación pública, pues con ella y a tu 
iniciativa enriquecías Roma, sobre las provincias y le
conferías, con el testimonio de edificación soberbia,
la gloria de ciudad Imperial, me pareció no deber
diferir mi trabajo escrito sobre arquitectura, sino
presentártelo cuando antes, pues, como arquitecto me
conoció tu padre, de cuya
excelencia fui tan 
admirador.

Habiendo los dioses celestiales consagrado al
trono de la inmortalidad, y puesto ante ti el imperio
de tu padre y la afectuosa devoción, que por el tuve y
guardo a su memoria, en ti recae. Como 
conjuntamente con Marco Aurelio, Publio Minidio13
y Gneco Cornelio14me ocupé, de la preparación de
nuevas ballestas, del escorpión, recibiendo, como 
ellos el sueldo señalado, por intercesión de tu 
hermana Octavia; Por tal beneficio te estoy
profundamente agradecido, pues alejaste de mí la
pobreza mientras viva y me permite escribir para ti
estos comentarios, Me alienta también hacer saber,
que has elevado numerosos edificios, que te
preocupa, día a día más, la edificación pública y 
privada, según designios personales que transmitan
su obra a la posteridad.  Puse al orden estos ajustados
preceptos, para que sepas como fue construido el
primer edificio que ordenaste y como lo fueron y
serán los siguientes, añadiendo todas las reglas del
arte.

13
Publio Nonio Asprenas (en latín: Publius Nonius Asprenas) fue un senador del Alto Imperio 
romano, que desarrolló su cursus honorum en la primera mitad del siglo I, bajo los imperios de Tiberio
y Calígula. Su tribu de voto era la Pomptina.

14
Gneo Cornelio Léntulo Clodiano (en latín, Cneus Cornelius Lentulus Clodianus) era un político y
militar romano. Aunque nacido en la gens Claudia, fue adoptado por un Cornelio Léntulo,
probablemente por el cónsul del año 97 a. C.Gneo Cornelio Léntulo.


Proemio al libro II (Extracto)
El arquitecto Dinócrates,15goza de renombre por su
prontitud y por la dignidad de su nombre, Pero ¡Oh!,
¡Cesar Emperador!,  A mí la naturaleza no me ha
favorecido como a él en estatura, la edad envejeció, 
mi rostro y las fuerzas me han debilitado con los 
años; Carente, de dones físicos solo  puedo
recomendarme a ti por mi saber y por mis escritos.

Proemio al libro II (Extracto)
Creyendo Dinócrates que se burlaban, se aconsejo
consigo mismo para el intento. Era de estatura alta,
de rostro agradable, y de la mayor majestad y
grandeza, confiado, en estos dotes naturales, se quito
sus vestimentas en el mesón, cubrió todo su cuerpo
en aceite, se puso una corona de álamo en la cabeza,
cubrió su hombro derecho con una piel de león y con
su clava 16en la mano derecha fue a presentarse
delante, del tribunal de Alejandro Magno, quien ese
momento estaba administrando justicia, la novedad
llamó la atención de la gente que estaba adelante, de
manera que el rey lo vio y admirado le mando pasar
hacia adelante y preguntándole quien era respondió,
“Soy Dinócrates Arquitecto macedón, te traigo
invenciones y obras dignas de tu Majestad, He
formado un modelo del monte “Athos” 17, como 
figura de Varón que tiene en su mano izquierda una
gran ciudad, (curiosamente Octogonal en cuadros de
la antigüedad y su mano derecha una taza, en el que
se reciben, todas las aguas de los ríos que hay en él,
para que de allí caigan al mar.

15
Dinócrates de Rodas (en griegoΔεινοκράτηςὁΡόδιος), también conocido como Estasícrates y 
Quirócrates,fue un arquitecto griego, urbanista y asesor técnico de Alejandro Magno nacido a finales
del siglo IV a. C. Es conocido por su diseño del plano de la ciudad de Alejandría, en Egipto; del
monumento funerario al general Hefestión en Babilonia y por la reconstrucción del Templo de Artemisa
en Éfeso, entre otros trabajos.

16Una clava es una maza, porra o garrote, de tamaño corto a mediano, usualmente de madera, que va 
aumentando de diámetro desde su empuñadura a su extremo y que desde la remota antigüedad, se
utilizaba como arma de cuerpo a cuerpo o de contacto, La clava, junto a la piel de león, son los atributos
de Heracles (o Hércules), en las artes plásticas occidentales. En el budismo, es el arma de los

“Según cuenta la leyenda,
Alejandro 
Magno,
desprecia el ante proyecto de la ciudad sobre el
monte “Athos”, debido a que no hay agua en él.”

Proemio al libro III (Extracto)
Si, pues como pretendía Sócrates, sentimientos,
juicio y doctrinas, alimentados en el estudio, serán
visibles  con evidencia en la obra de los individuos,
de nada valdría el favor, ni la maquinación personal, 
sino que veríamos suceder el éxito espontaneo a
quienes expresan el saber a través de una seria y
manifiesta aplicación al estudio; Pero, ya que esas
aptitudes no aparecen en las obras tan diáfanas como
necesitaríamos y también, ya que vemos regocijarse
del favor más ignorantes que sabios, declamando 
debatir con gentes sin instrucción, pretendo mostrar
con la publicación de estos preceptos mi saber, y mi
virtud.

Dvarapalas
. En manos de Visnu, es símbolo del conocimiento primordial y con Kali, es el poder del
tiempo, que destruye todo lo que se le opone.

17En la mitología griegaAthos era uno de los ourea, que personificaba la cadena montañosa conocida
comoMonteAthos, en Tracia. Era hijo partenogénico de Gea (la Tierra), como la mayoría de las
montañas.

Proemio al libro IV, (Extracto)
Las posesiones de la fortuna desaparecen tan
fácilmente como fueron obtenidos, mientras que los
de la sabiduría impregnando la valentía en ningún 
momento desaparecen y durarán firmemente como la
existencia. Por ello les
reconozco
de 
mis 
antepasados, que siguiendo el uso Ateniense me
ilustraron en un arte tal que no puede tenerse en
cuenta si no lo sostienen cultura literaria y
conocimientos enciclopédicos de la
arquitectura;
Habiendo, pues aumentado mis saberes, por obra de
mis padres y por la enseñanza de los maestros18 y 
habiéndome apasionado las incógnitas literarias19 y 
escritos  técnicos, con ellos relacionados, mi espíritu 
se esforzó en su posesión,  el fruto
máximo  lo 
sintetizo diciendo, que no preciso nada de los demás
y no deseo nada, ni siquiera abundancias.

18Vitruvio (Vitruvvii, en latín) en varios pasajes de su obra se reconoce como pitagórico.
No obstante, algunos juzgando poco
mi
criterio solo consideran capaces a quienes tienen
dinero. Esta anuencia les ha permitido a estos y a los 
que despliegan tal fin y obran con intrepidez, obtener
riquezas y con ellas la fama. Yo, sin embargo, ¡Oh
Cesar! No me he doblegado a procurarme dinero con 
mi arte, he preferido vivir pobremente con una buena
reputación a perseguir la riqueza y alcanzarla con
mala popularidad. 

Extractos “De Arquitectura” Vitruvvii Polionis 

“Tres son las partes de la arquitectura: la Edificación,
la Gnomónica y la Mecánica” 20
“La Mecánica en su conjunto se ha generado a partir
de la misma naturaleza, bajo la guía y la dirección de
la rotación cósmica. Así es, si consideramos y
observamos la incesante traslación del sol, de la luna
y de los cinco planetas entenderemos que si no
recorrieran sus órbitas de manera mecánica, sería
imposible que tuviéramos Luz en la Tierra".

19
El estudio del mito y la Arquitectura.

20Gnomónica se denomina a la ciencia encargada de elaborar teorías y reunir conocimiento sobre la

división del arco diurno o trayectoria del Sol sobre el horizonte, mediante el empleo de proyecciones
específicas sobre superficies. Esta ciencia es muy útil al diseño y construcción de los relojes de sol así
como en cartografía (proyección gnomónica).



"Quod hi non ab industria neque artis sollertia sed a
felicitate
fuerunt deserti, ut Teleas Atheniensis,
Chion Corinthius, Myagrus Phocaeus, Pharax
Ephesius, Boedas Byzantius etiamque alii plures.”

Proemio, al libro III, (Extracto)
Y no es que sus obras carecieran de utilidad, de 
maestría y  talento, como sucedió con el ateniense
Hegias, Quion de Corinto, Miagro de Focea, Farax
de Efeso, Boedas de Bizancio, y otros muchos.
Es la felicitas 21 Vitruviana la
sabiduría que se 
alcanza con el magisterio de un arte que no puede
cultivarse sí no es gracias a una completa educación 
y a un total discernimiento de todo tipo de
instrucciones.

21
En la mitología romana, Felicitasera la diosa o personificación de la buena suerte y el éxito.
Desempeñó un papel importante en la religión romana durante el imperio, y fue frecuentemente
representada en las monedas. Se convirtió en un prominente símbolo de la riqueza y prosperidad del
Imperio romano. Para Vitruvio como para Pitágoras representa una forma de iluminación adquirida por
el estudio del universo.

El autor de “De Arquitectura”22describe su ideario
en el centro de su tratado: 
"Omnia enim munera fortunae cum dantur, ab ea
faciliter adimuntur; disciplinae vero coniunctae cum
animis nullo tempore deficiunt, sed permanent
stabiliter ad summum exitum vitae."

Proemio, al Libro VI
“Los dones Todos de la fortuna confiere, ella misma
los quita con suma facilidad, pero la ciencia,
conocimiento sobre Arquitectura se modela con la
inteligencia, esta no se desvanece con el paso del 
tiempo, sino que permanece estable hasta el fin de
nuestra vida.”

“Nullas plus habendi esse necessitates eamque ese
proprietatem, divitiarum maxime, nihil desiderare.”
El beneficio más grande es no crearse necesidades
aceptando que la mayor riqueza, consiste en no 
desear nada.

22
De architectura es un tratado sobre arquitectura escrito por Marco Vitruvio; Probablemente 
escrito alrededor del año 15 a. C., es el más antiguo que se conserva y fue tomado por los arquitectos
renacentistas como referencia de primera mano sobre el conocimiento de las manifestaciones
arquitectónicas de la antigüedad greco-latina; De él solo nos han llegado los textos, habiéndose perdido 
las ilustraciones originales.

Proemio, allibro VI, (Extracto)
El filósofo Aristipo23,  alumno de Sócrates, víctima
de un naufragio, llega a las costas de la isla de Rodas
y al ver unas figuras geométricas dibujadas en la
arena, cuentan que gritó a sus compañeros: “Estamos 
salvos, observo huellas de hombres.” Enseguida se
dirigió a la ciudad de Rodas y se
orientó 
directamente hacia el gimnasio 24 .Empezó en ese 
lugar a discutir sobre temas filosóficos y fue objeto 
de regalos varios, que no solamente le sirvieron para
equiparse él de manera distinguida, sino que también
suministró a sus compañeros vestimentas y todo lo 
necesario para vivir. Sus compañeros quisieron
regresar a su país de origen y le preguntaron si quería
darles algún mensaje a los de su tierra natal. 

Les ordenó que contaran al llegar, “Es preciso 
educar, a los hijos con víveres y recursos que
permitan ponerse a salvo a nado, incluso en un
naufragio.”

Libros de interés sobre temas Vitruvianos, Francesco
Pellati, “Vitrubio el gran arquitecto de la antigüedad
Greco-Romana” Editorial Clot, Buenos Aires 1944,
el Sitio Web,
arqweb.com,  Autor
Arq.
Carlos 
Zanchez Montana, España y la traducción española
del Tratado “De arquitectura” “Los 10 libros de
arquitectura de Vitruvio, por parte de Don Joseph 
Ortiz y Sanz Imprenta real año 1799.

23Arístipo (435 a. C. - 350 a. C.) fue unfilósofo griego fundador de la escuela cirenaica griega que 
identificaba el bien con el placer
. Nació en Cirene en 435 a. C. Atraído por la fama de Sócrates, fue a 
encontrarle y se hizo su discípulo. Muerto el maestro, se volvió a su patria, donde en los últimos años
de su vida enseñó filosofía para subvenir a su sustento. Fue el fundador de la escuela cirenaica,
propugnadora del Hedonismo.

24La palabra griega gymnasium significa «lugar donde ir desnudo», y se utilizaba en la Antigua Grecia
para denominar el lugar donde se educaba a los muchachos. En estos centros se realizaba educación 
física, que se acostumbraba practicar sin ropa, de la misma manera que los baños y los estudios.
Para los griegos, la educación física era tan importante como el aprendizaje cognitivo. Muchos de estos
gimnasios griegos tenían bibliotecas que se podían utilizar después de un baño relajante.


Distintas traducciones del tratado a lo largo de la
historia
El códice Harlesiano del museo británico, el códice
Gudiano de la biblioteca Wolfebuttel, el códice
Seletadino, de la biblioteca Schelestad, la mayoría de
las bibliotecas europeas poseen códices posteriores al
año mil, como el Cottonico, del museo británico, 
siglo XI, tres códices parisienses siglo XI, dos
códices en leide siglo X, dos, en el Escorial, siglo XI,
el vaticano posee 25 códices, pero casi la totalidad
del siglo XIV, XV, el redescubrimiento del tratado
de Vitruvio durante el renacimiento se debe en parte 
al humanista florentino Poggio Bracciolini, que junto 
a Leon Batista Alberti recae el honor de hacer de esta
obra ampliamente conocida en su tratado
fundamental sobre la arquitectura De “Re
aedificatoria” (c. 1450). Otra edición conocida de
Vitruvio fue presentada en Roma por Fra Giovanni
Sulpicio en 1486; Petrarca, tradujo en parte del latín
al italiano el tratado alrededor del siglo XIV, cuya
influencia se ve en el trabajo de Cesar Cesarin25, 
Traducciones en francés (Jean Martin, 1547, inglés,
alemán (Walter H. Ryff, 1543) y en español y otros
idiomas. Las ilustraciones originales se habían
perdido y la primera edición ilustrada fue publicada
en Venecia en 1511, con grabados en madera
ilustraciones, sobre la base de las descripciones en el
texto, probablemente por Fra Giovanni
Giocondo26;Más tarde, en la del siglo XVI Andrea 
Palladio realizó ilustraciones para Daniele Barbaro
comentario 's de Vitruvio (que apareció en las
versiones en italiano y latín). Sin embargo, la
ilustración más famosa sigue siendo una del siglo 
XV, el Hombre de Vitruvio de Leonardo da Vinci.

Manuscritos y traducciones del tratado de Vitruvio
“las más importantes por su carácter filológico y
estético, en latín, italiano y español, posteriores al
siglo XVI.

25
En Milán, conoció a Donato Bramante, según la vida de Bramante escrita por Giorgio Vasari, quien 
narra una aún no probada entrevista con Cesarino: "Decidido [Bramante] a ver al menos algo notable, se
trasladó a Milán para conocer la catedral, donde se encontraba un tal Cesare Cesariano, reputado,
buen geómetra como arquitecto.

26Fray Giovanni Giocondo (Verona, c. 1433 a 1515) fue unArquitecto, Arqueólogo y estudioso de
la antigüedad clásica italiana.

Cesar Cesariano
1521

Di Lucio Vitruvio Pollione de
Architectura
libri
dece, traducti de latino in vulgare, affigurati,
commentati et con mirando ordine insignati / Cesare
Cesariano 27. Como, 1521 Edición de Alessandro 
Rovetta. Milano: Vita e Pensiero, 2002

Cesariano presenta la primera traducción al italiano.
Basada en parte en la traducción inconclusa de
Petrarca, Cuando el libro fue impreso en Como en
1521 descubrió que los correctores de latín y
tipógrafos  habían alterado el texto sin consultarlo;
Cesariano se sintió disconforme y protestó 
reiteradamente, como consecuencia fue encarcelado
en la ciudad de Como, fueron robados
sus
manuscritos y croquis. La legalidad de la protesta fue
resuelta a su favor en 1529; La edición de Cesariano
destaca por lo hermoso de sus grabados, e
ilustraciones grabadas en madera; los dibujos son de
su autoría, eligió la catedral gótica de Milán,
para
ilustrar lo que Vitruvio comenta sobre proporción y
orquestación arquitectónica, a través de una
geometría pura, el triángulo equilátero, en cuyo
centro se encuentra el rosetón o sol geométrico, más
afín a una visión clásica de la arquitectura que a la
practicidad medieval.

27Cesare di Lorenzo Cesariano, conocido comoCesare Cesarino (Milán ca. 1483- Milán 1543),
fue un arquitecto, pintor y escritor de temas artísticos. Teórico de la arquitectura en Milán.
Daniel Babari 1556

De Architectura libri decem / cum commentariis
Danielis Barbari ; multis aedificiorum, horologiorum
et machinarum descriptionibus & figuris, una cum
indicibus copiosis, auctis illustratis. – Venetiis : apud 
Franciscum Franciscium Senesem Ioan Crugher
Germanum28

La traducción de Bárbaro, fue la cuarta versión  del
códice realizada al italiano. Se publicó en
Venecia
en 1556. Esta versión supera a la de Cesariano, tanto 
en la calidad de la traducción como en las ilustraciones, ya que contó con el apoyo del arquitecto 
Andrea Paladio, cuyos dibujos de arquitectura de rara
belleza aportan un valor propio a esta traducción.

28
Daniele Matteo Alvise Barbaro (también Barbarus) (8 de febrero de 1514 - 1570) fue un 
traductor italiano y comentarista de Vitruvio. También fue un sacerdote católico con una carrera 
eclesiástica significativa que llegó a alcanzar el rango de cardenal.

Claude Perrault 1673

Les Dix Livres d'Architecture De Vitruve / corrigez
et tradvits nouvellement en francois, avec des notes,
des figures.
- Seconde edition revue, corrigée
augmentée / par M. Perrault. – A Paris : chez Jean 
Baptiste Coignard, imprimeur.29

A las mencionadas ediciones sucedieron otras
traducidas en lenguas modernas como ser, italiano,
alemán, francés y español. En Francia el médico y
naturalista, Claude Perrault realizo una de las
versiones  más conocidas, publicándose por primera
vez en 1673. De esta traducción, se realizó una
segunda edición con corrección y agregado de
láminas, destaca en la misma la mano magistral de
Perrault, como dibujante de los diferentes ordenes de
arquitectura y su interpretación a través del dibujo de
ciertas anécdotas que comenta Vitruvio sobre la
génesis de la arquitectura.

Berardo Galiani
1758

L' architectura di M. Vitruvio Pollione; colla
traduzione italiana e comento del marchese Berardo
Galiani.... - In Napoli: nella Stamperia

Simoniana.30

Berardo Galiani, fue miembro de la Academia
Herculana y estuvo directamente relacionado con las 
excavaciones arqueológicas de la ciudad de
Pompeya, para su traducción consultó los mejores 
manuscritos que conservan sobre Vitruvio, en el
vaticano31, así como la edición príncipe latina. Fue el
primero en publicar una edición bilingüe a excepción 
del estudio introductorio que está solo en italiano.
Acompañan al texto 25 láminas, de una riqueza
visual destacable, dibujadas por el propio Galiani.
Además de las láminas dibujo las letras iniciales y la
última página de cada uno de los diez libros con
ruinas clásicas o dibujos de instrumentos de
medición.

29
Claude Perrault (Paris, 25 de septiembre de 1613 - ibíd. 9 de octubre de 1688) fue un célebre 
arquitecto, físico, mecánico, médico y naturalista francés, miembro de la Academia de Ciencias. Fue 
hermano del escritor Charles Perrault, autor de cuentos tan célebres como Caperucita roja, La 
Cenicienta o La bella durmiente.

Lázaro de Velasco 1564

Los X libros de arquitectura de Marco Vitruvio 
Polion / según la traducción castellana de Lázaro de
30
Bernardo Galiani pertenece a la clase poco común de arquitectos de familia noble. Su edición es
magnífica, especialmente por sus láminas. Es la primera edición de Vitruvio que puede decirse
propiamente arqueológica; y tiene un especial interés para el mundo hispano pues la elaboración del
tratado fue seguida de cerca por Carlos III de España, cuando era rey de Nápoles. Fue publicada en 
1758, Aunque no contiene demasiadas láminas, las ilustraciones son de gran formato y de excelente
calidad. Galiani conocía Herculano y Pompeya, descubiertas en 1709, y excavadas sistemáticamente
desde 1750. Las ciudades habían perecido por la erupción del Vesuvio en el 79 después de Cristo. Por
tanto, sus restos daban una imagen de la arquitectura solo un poco posterior a Vitruvio. Sin embargo 
Galiani no aprovechó este conocimiento, y no influyó en sus reconstrucciones y dibujos, que remiten a
los comentaristas anteriores.

31El Vaticano posee 25 códices todos de alrededor de siglo XV.

Velasco32. Estudio y transcripción de textos,
Francisco Javier Pizarro Gómez, Pilar Mogollón 
Cano-Cortés. Cáceres, Cicon, 1999 Reprod. Fác. Del
Manuscrito Mss-2 del año 1564 conservado en la
Biblioteca Pública de Cáceres, La traducción de
Lázaro de Velasco es la primera en España, del 
tratado de Vitruvio; su importancia radica en
constituirse en un documento sobre la arquitectura de
su momento histórico merced a las anotaciones y
comentarios con las que enriquece el texto. Fue
Catedrático Matemático, Arquitecto y teólogo.

Don Joseph Ortiz y Sanz 1787

Los diez libros de Architectura de Vitruvio
traducidos del latín, y comentados por Don Joseph
Ortiz y Sanz33. En Madrid: en la Imprenta Real.; La
segunda edición española del tratado de Vitruvio fue
la del valenciano José Ortiz y Sanz (1739-1822),
Esta traducción del tratado es de las más recordadas 
por su análisis exhaustivo y de historia de las letras,
fue un teólogo notable, estudio jurisprudencia y fue
bibliotecario real, de Académico de la historia del 
arte; Ortiz y Sanz emprendió la traducción del 
tratado partiendo de las ediciones de Sulpicio, Fra
Giocondo, Filandro, Barbaro, Galiani, y Perrault,
decide realizar un viaje a Italia debido a las
dificultades de la traducción, Así nos lo cuenta en la
introducción “... empecé mi traducción el año 1777.
Pero antes de concluir el libro tercero ya tuve
bastante conocida la dificultad del empeño y que sin 
examinar ocularmente algunos códices manuscritos 
de Vitruvio, y mucho más los edificios que quedan 
en Italia, era imposible dar paso sin tropiezo, como 
había sucedido a los que me precedieron en la
empresa de aclarar a Vitruvio...” Ilustran el libro 56 
láminas cuyo mérito fue haber sido diseñadas por el 
propio Ortiz y Sanz y grabadas por los principales 
grabadores de su época. Su próxima traducción fue
Los Diez libros de Diógenes Laercio (1791), El
Teatro de Milicia (1789), Diálogo sobre las artes del 
diseño de Bottari (1804), Los cuatro libros de
arquitectura de Andrea Palladio34 (1797).

32
Lázaro de Velascohumanista, escritor, arquitecto y pintor español. Nacido en Granada, fue el
primer traductor de Vitruvio al idioma español.

33Don Joseph Ortiz y Sanz, fue Escritor y religioso español. Nació en Ayelo de Malferit (Valencia)
en 1739.Estudió Teología y Jurisprudencia. Fue Deán de la Colegial de San Felipe (Játiva).Viajó a
Roma. Cuando volvió, Carlos III le comisionó para realizar un catálogo de los monumentos antiguos de
la Península. Bibliotecario Real. Académico de la Historia de la de San Fernando. Usó el pseudónimo de
«Escenífilo Ortomeno».Murió en Valencia el 21 de diciembre de 1822.

34Andrea Palladio, de nombre Andrea di Pietro della Góndola (Padua, 1508 - Maser, 1580) fue un 
importante arquitecto italiano de la República de Venecia; Trabajó fundamentalmente en la ciudad de
Vicenza y sus alrededores, y también en la misma Venecia. Se le considera el arquitecto que tal vez
“mejor supo actualizar la herencia de las formas clásicas con la realidad del momento central del
Cinquecento”. Sus villas campestres y otras obras han influido de manera importante en la arquitectura
del Neoclasicismo.

En relación al logro de la

felicidad Vitruviana, se

puede leer en un crismón35

del siglo V.

“Avrvm vile tibi est arcenti 

pondera cedant

Plvs est qvod propria

felicitate nites”36

“El oro vil es para ti, la plata pierde peso, Mas valor
tiene que tu propia sabiduria brille”.
Existe una historia y cierta mitología asociada a
Arquímedes37, que Vitruvio, comenta en su libro,
sobre el descubrimiento del “principio de que lleva
su nombre”, cuenta la leyenda que el genio de
Siracusa pronuncia la palabra “Eureka”38 hoy 
sinónimo de logros de todo tipo cuando entrando en 
su tina de baño, se da cuenta que el volumen de agua
desplazado cae por el borde circular de la misma,

35
Este monograma tiene su origen en el vocablo griego Arkho “Causa primera de la construcción” Al 
convertirse Constantino al cristianismo, se empezó a interpretar el chi-rho como abreviatura de Cristo.
Este símbolo, por tanto, tenía un significado doble, uno para los paganos y otro para los cristianos.
36El concepto de Felicidad Vitruviana es el de la Apoteosis del Arquitecto, en latín Felicitate.
37Arquímedes de Siracusa (en griego antiguoἈρχιμήδης) (Siracusa (Sicilia), ca. 287 a. C. –
ibídem, ca. 212 a. C.) fue un físico, ingeniero, inventor, astrónomo y matemático griego.
38¡Eureka! (en griegoεὕρηκα, ¡Lo he descubierto!; es una famosa interjección atribuida al matemático
griego Arquímedes de Siracusa.

este desplazamiento es igual al volumen de su cuerpo 
creando la práctica teórica de lo que posteriormente
se dio en llamar “El principio de Arquímedes”, dicho 
fundamento describe:

Un cuerpo total o parcialmente sumergido en
un fluido en reposo, recibe un empuje de abajo hacia
arriba igual al peso del  volumen del fluido que
desplaza”, comenta Vitruvio que el geómetra, al
darse cuenta de tal descubrimiento, salió corriendo
desnudo por las calles de Siracusa, gritando 
“Eureka”, “Eureka”, lo he encontrado.

La historia aparece escrita por primera vez en 
el códice “De Arquitectura”, el rey Hieron de
Siracusa le plantea a Arquímedes el problema de
cómo determinar si la corona de oro que le había
fabricado su orfebre era de oro puro, por lo que el rey
sospechaba que el orfebre le había engañado y
fundido plata en oro, como una forma de igualar el
peso de la corona, el problema mantuvo sin dormir
por varios días a Arquímedes, hasta que exhausto y
aconsejado por su esposa, toma un baño “encontrando que el agua desplazada es igual al volumen del objeto que entra en el agua”, hoy se sabe que
la ingeniería técnica necesaria en aquel entonces para
medir el desplazamiento de un volumen irregular en
agua, no se había inventado, el propio Galileo39siglos 
después cavilo sobre estas cuestiones creando un 
modelo de balanza hidrostática, con la precisión
suficiente como para llevar a cabo tal medición.

“La historia es simbólica, y alude a la búsqueda y 
descubrimiento de decimales en el número Pi”.
Arquímedes 40 fue el primer matemático en usar
Polígonos regulares de “n” lados como método para
el cálculo de una aproximación deπ por defecto y
por exceso. El método empleado por Arquímedes
consistía en circunscribir e inscribir polígonos
regulares en circunferencias y calcular el perímetro
de dichos polígonos. Arquímedes empezó con
hexágonos circunscritos e inscritos y fue doblando el
número de lados hasta llegar a polígonos de 96 lados, 
método que posiblemente lo haya aprendido de
Egipto, obteniendo el número 3,1415.Arquímedes en 
griego (Ἀρχιμήδης) es un “epígrafe” posiblemente el
título de una academia de geometría o simplemente
un nombre simbólico, compuesto por dos palabras,
las cuales se pueden traducir, la primer parte del
nombre Arq.(Ἀρχ)41, se traduce como el “principio 
de la construcción Universal”, el eje rector de la 
construcción o causa primera de la misma, este
prefijo da nacimiento a la palabra arquitecto y
arquitectura, como también a arcano, árcade, y
arcadia, la segunda parte de su nombre (μήδης) 
Medes, “Meides” se traduce como “nada”, “no cosa”,
“no hombre”, “a nadie” con lo cual el nombre
completo se puede interpretar, como “Ἀρχ, principio 
de la construcción de la nada o principio de la 
construcción de la Vacuidad”. En esto existe cierto
paralelismo con el dios egipcio “Ptah” 42 conocido 
como  “Gran arquitecto Universal” su epíteto más
antiguo es “El destructor de las imágenes”
leer
el(Libro egipcio de los Muertos) traducción de
Wallis Bunge.

39
Una balanza hidrostática es un mecanismo experimental destinado al estudio de la fuerza de
impulso ejercida por fluidos sobre los cuerpos en ellos inmersos. Fue inventada por Galileo Galilei el 17 
de diciembre de 1585. Su funcionamiento se basa en el principio de Arquímedes y está especialmente 
concebida para la determinación de densidades de sólidos y líquidos.

40Arquímedes (siglo III a.C.) calculó una aproximación de π por defecto y por exceso. El método 
empleado por Arquímedes consistía en circunscribir e inscribir polígonos regulares de n-lados en 
circunferencias y calcular el perímetro de dichos polígonos. Arquímedes empezó con hexágonos
circunscritos e inscritos, y fue doblando el número de lados hasta llegar a polígonos de 96 lados

Cicerón43,  describe la tumba de Arquímedes
que habría visitado  e indica que sobre ella se había
colocado una esfera inscrita dentro de un cilindro, en
el cilindro se encontraba grabado el símbolo Pi. 
Arquímedes había probado que el volumen y el área
de la esfera son dos tercios de los del cilindro que la
inscribe incluyendo sus bases, lo cual se consideró el
más grande de sus descubrimientos matemáticos.
Otro nombre simbólico u epígrafe, que aporta significado al estudiarlo es el nombre de “Thot”44 dios 
de la sabiduría y la escritura en Egipto, el principal
demiurgo creador junto con el dios “Ptah” de toda la
cosmología egipcia, “Thot” en griego (Θωθ),posee 
gematría 818, u θ= 9,ω= 800,θ=9, “el 9 representa
para el ideario griego y egipcio una salida del
paradigma numérico”. La letra omega tiene su génesis en el logo egipcio con forma de gorrión cuya
pronunciación es “Ou” relacionada a la pulgada 28 
del codo sagrado egipcio, esta letra está emparentada
geométricamente con la letra hebrea “Pei” ambas
tienen gematría 800.La letra “Pei” tiene su génesis en
un logo egipcio con forma de cubo del nombre
divino “Ptah” cuya representación geométrica es un
cubo de 6 codos sagrados de longitud, la otra fuente
del logo es el jeroglífico egipcio con forma de boca 
relacionado al culto al dios Ra “Sol numérico” ,
palabras hebreas con gematría 800 קשת
qesheth 
{keh'sheth} Arco, Arquero, Arcoíris, “no es casual
que Thot, fuera representado como ibis el pájaro de
pico curvo asociado a las fases de la luna”.

41
Ἀρχ, vocablo griego se traduce Como arco, archi, dando nacimiento a palabras Arquitectura o 
Arquitecto, su significado es causa primera de la construcción, asociada a una causa filosofal, que para 
los pitagóricos estaba relacionada al número Pi.

42Ptah "Señor de la magia", era un dios creador en la mitología egipcia. "Maestro constructor",
inventor de la albañilería, patrón de los arquitectos y artesanos. Se le atribuía también un poder
sanador, Fue identificado con el Nun primigenio. En épocas tardías se le asimiló a Osiris, surgiendo así
el dios funerario Ptah-Sokar-Osiris, representado momiforme.

43Marco Tulio Cicerón, en latín Marcus Tullius Cicero, pronunciado ['mar.kʊs 'tul.liʊs ˈkɪkɛroː] 
(Arpino, 3 de enero de 106 a. C. - Formia, 7 de diciembre de 43 a. C.) fue un jurista, político, filósofo,

escritor, y oradorromano; Es considerado uno de los más grandes retóricos y estilistas de la prosa en 
latín de la República romana.

44Dyehuthy (en egipcioḏḥwty, en griego TotΘωθ es el dios de la sabiduría, la escritura, la música,
los conjuros, hechizos mágicos y símbolo de la Luna en la mitología egipcia. También se puede ver
escrito como Thot, Toth o Thoth.

Si estudiamos la gematría de la palabra
קשת
qesheth {keh'sheth} Arcoíris, podemos descubrir que 
la letra Pei cuya gematría es 800relacionada al
número Pi, le sigue la letra “Shin” corona, de
gematría 300 y la letra “Jet” cuya gematría es 845 lo 
cual nos lleva a interesantes conclusiones. “La
corona de oro llega cuando se incorpora la estrella de
8 puntas”46, la suma gemátrica de estos números es
1108 igual a la palabra Sabbat 47, שבתות en este 
contexto el número 11811 representa dos leones48 y 
la salida del sol, “Dos leones de fuerza cósmica
custodiando a la reina de ojos de esmeralda”, este
símbolo aparece en todas las mezquitas de la
antigüedad  como la mezquita de Alabastro del
Cairo.49

45
Estos arquetipos se van a repetir a lo largo de todo el mundo indoeuropeo, como el movimiento del
planeta Venus alrededor de un cubo filosofal de lado 6; El símbolo del dios Heh egipcio, es una estrella
de 8 puntas, en relación al movimiento de Venus en el cielo.

46Símbolo de Venus como del dios Egipcio Heh, el dios de la eternidad.

47
El shabat (del hebreoשבת, shabat, "cesar") es el séptimo día de la semana, siendo a su vez el día
sagrado de la semana judía; La raíz de la palabra, es sumeria, Sabatu, originalmente estaba reservada a 
una fiesta sumeria asociada a las fases de la luna y al número 15 medio mes lunar.

48Akher, es el dios del doble león, el guardián de la salida y puesta del sol. Entre los leones está el
símbolo del akhet que representa el horizonte en el cual se produce la salida y la puesta del sol. Este
símbolo se compone de un disco solar entre los dos picos del djew en la montaña. El pico occidental fue
llamado Manu , -mente, man u hombre en sanscrito-, la base de este vocablo es indoeuropea, mientras
que el pico del éste fue llamado Bakhu .Eran estos picos en los que se apoyaba el cielo .



Otra palabra con gematría 800 es Pistis {pis'tis} cuyo significado es creencia, los que creen en la
fidelidad, la convicción de la verdad de algo, de
creencias, de una convicción o creencia respetando la
relación del hombre con Dios y las cosas divinas
“Creencia en Pi”, desde la perspectiva griega
si 
desglosamos el vocablo “Pistis” en dos obtenemos
para la primer parte Pi, originalmente un cubo de
lado 6, la segunda parte “istis” se traduce como vela,
tela de araña, tejido, urdimbre, con lo cual la creencia
gira y se teje alrededor del número Pi, este carácter
era sagrado en la antigüedad, la traducción de Pistis
es “tejido o urdimbre alrededor del cubo Pi.”

“Pistis Sophia”50la verdad o creencia en la sabiduría.
Existe una leyenda asociada a la creación del primer
compás, como al torno de alfarero, Perdiz (en griego
Πέρδιξ), era el hijo de la hermana de Dédalo, de 
quien fue alumno; Se le considera el inventor de
varios instrumentos, dentro de los que se encuentra la 
sierra, el compás, Perdiz o “Perdix” 51es a veces
confundido con Talos llamándose entonces Perdix a
la hermana de Dédalo. Los inventos que se le
atribuyen son, la sierra, cuya idea se dice que le fue
inspirada por la mandíbula de una serpiente, o el
espinazo de un pez, el formón, el compás y el torno
de alfarería. Sus habilidades provocaron los celos de
Dédalo52, quien terminó empujándolo desde lo alto
del templo de Atenea en la Acrópolis, pero la diosa,
que favorece al ingenio, le vio caer y lo rescato 
transformándole en un pájaro; La perdiz, no hace su
nido en los árboles ni vuela alto, sino que anida en
los setos y evita los lugares elevados, consciente de
su caída, cuenta la mitología que Dédalo, fue
desterrado por este acto.

49
Esta mezquita fue construida por Muhammad Alí entre los años 1830 y 1848 se hizo en la cumbre
de la ciudadela, de tal forma que sea visible desde muchísimos puntos de El Cairo. Está compuesta por
una bóveda central y está rodeada de otras cuatro bóvedas, posee 8 minaretes cilíndricos a semejanza de
los de Santa Sofía de Estambul; Al ingresar a la mezquita se pueden ver dos leones custodiando la
entrada, sosteniendo esferas cósmicas en las garras, al igual que los leones de la ciudad prohibida de
Pekín, la mezquita es de planta octogonal.

50Pistis Sophia, desde la perspectiva gnóstica, se traduce como Fe o creencia en Sophia, el cielo más
elevado, también como una forma de plenitud.

Perdis (en griego
Πέρδιξ),  “el vuelo del ave
que gira alrededor de Pi”,  La
raíz  “Per”
es
indoeuropea cuyo significado es delante o atrás de.
“Perd,  también  significa ruido de Vientre”,  (el mito
de
Perdis, alude a un ave
posándose sobre un 
túmulo), en esto existe cierto paralelismo con la
mitología de la colina fundamental de la creación,
mito de tipo indoeuropeo que aparece en todas las
culturas de la antigüedad.

51Se le considera el inventor de varios instrumentos, principalmente para trabajar la madera.
52
En la mitología griega, Dédalo (en griegoΔαίδαλοςDaídalos), hijo de Eupálamo, era un arquitecto y
artesano muy hábil, famoso por haber construido el laberinto de Creta. Dédalo tuvo dos hijos: Ícaro y 
Yápige.


Las metamorphosis de Ovidio Libro VIII, Sobre
Perdiz
A él, mientras en el túmulo ponía el cuerpo de su 
pobre nacido, gárrula53desde una limosa encina lo 
contempló una perdiz y aplaudió con sus alas y
atestiguados su gozos por su canto fueron, única 
entonces esa ave y no vista en los anteriores años, y 
recién convertida en ave, largo crimen para ti,
Dédalo54, fue. Pues a éste le había entregado de sus
hados 55ella ignorante, para que él le enseñara, al
engendrado suyo su germana: sus cumpleaños
pasados una docena de veces un chico, de ánimo para
los preceptos capaz. Él56incluso, las espinas que en
medio de un pez se señalan, las sacó para ejemplo y 
en un hierro agudo talló unos perpetuos dientes y de
la sierra encontró el uso. El primero él también dos
brazos de hierro con un solo nudo vinculó para que,
por un igual espacio distantes ellos, una parte
quedara parada, la parte otra trazara un
círculo57. Dédalo lo envidió, y del sagrado recinto de
Minerva58de cabeza lo envió, resbalado mintiéndole;
mas a él, la que alienta los ingenios, lo acogió
Palas59y ave lo devolvió, y por mitad lo veló del
aire de plumas, pero el vigor de su ingenio, un día
veloz, a sus alas y a sus pies se marchó. El nombre,
el que también antes, permaneció. No, aun así, esta 
ave alto su cuerpo levanta ni hace en las ramas y la
alta copa sus nidos. Cerca de la tierra revolotea y
pone en los setos sus huevos y memoriosa de su
antigua caída, tiene miedo a las alturas.

53
adj. [Ave] que canta, gorjea o chirría mucho.

54Sus habilidades provocaron los celos de Dédalo, quien terminó empujándolo desde lo alto del templo

de Atenea en la Acrópolis, pero la diosa, que favorece al ingenio, le vio caer y cambió su destino
transformándole en un pájaro bautizado con su nombre: la perdiz. Esta ave no hace su nido en los
árboles ni vuela alto, sino que anida en los setos y evita los lugares elevados, consciente de su caída. Por
este crimen Dédalo fue juzgado y desterrado.

55
Divinidad o fuerza desconocida que se creía que gobernaba el destino de los hombres:
“los hados forzaron su caída”.

56El párrafo siguiente alude a la creación de la sierra de carpintero.

57Sobre la invención del compas.

58En la mitología romanaMinervaes la diosa de la sabiduría, las artes, las técnicas de la guerra, además

de la protectora de Roma y la patrona de los artesanos. Se corresponde con Atenea en la griega
. El
nombre “Minerva” probablemente fuera importado de los etruscos, que la llamaban Minerva. Los
romanos habrían confundido fácilmente su nombre extranjero con la palabra latina mens, ‘mente’, dado
que uno de sus aspectos como diosa correspondía no sólo a la guerra sino también al intelecto.
59En la mitología griega, Palas (en griegoΠαλλάς) era el hijo de Crío y Euribia, y marido de Estigia.
Fue el padre de Zelo, Niké, Cratos y Bía (en ocasiones, se dice que también de Eos o Selene). Palas era 
el dios de la sabiduría.


Las metamorfosis de Ovidio Libro VIII, Sobre
El laberinto, el Minotauro y Ariadna
Había crecido el oprobio de su generación,
y vergonzoso se manifestaba de esa madre el
adulterio por la novedad del monstruo biforme. Decide Minos 60 este pudor de su tálamo 
suprimir y en una múltiple casa y ciegos techos
encerrarle. Dédalo, por su talento del fabril arte 
celebradísimo, pone la obra, y conturba las señales y
a las luces con el torcido rodeo de sus variadas vías
conduce a error. No de otro modo que el frigio 
Meandro en las límpidas ondas juega y con su 
ambiguo caer refluye y fluye y corriendo a su encuentro  mira las ondas que han de venir y ahora 
hacia sus manantiales, ahora hacia el mar abierto
vuelto, sus inciertas aguas fatiga: así Dédalo llena,
sus  vías innumerables de error y apenas él pudo 
regresar al umbral: tanta es la falacia de ese techo. En
el cual, después que la geminada figura de toro61 y 
joven encerró y al monstruo, con actea sangre dos
veces pastado, el tercer sorteo lo dominó, repetido a
los novenos años,62 y cuando con ayuda virgínea fue 
encontrada, no reiterada por ninguno de los 
anteriores, esa puerta difícil con el hilo recogido, al
punto el Egida, raptada la Minoide, a Día velas dio, y
a la acompañante suya, cruel, en aquel litoral
abandonó.

60
En la mitología griega, Minos (en griego antiguoΜίνωςMinos) era un rey semilegendario de Creta,
hijo de Zeus y Europa. La civilización minoica recibe de Minos su nombre, posiblemente un epíteto 
cuyo significado sea Rey, el dialecto minoico.

61Variadas deidades indoeuropeas asociadas a la luna, fueron representadas como Toros, como en el
caso del dios Min, o el dios Ptah en Egipto.

A ella, abandonada y de muchas cosas
lamentándose,sus abrazos y su ayuda Líber le
ofreció, y para que por una perenne estrella clara 
fuera, cogida de su frente su corona, la envió al cielo.
Vuela ella por las tenues auras y mientras vuela sus
gemas se tornan en nítidos fuegos y se detienen en un 
lugar
-el aspecto permaneciendo de corona, que 
medio del que se apoya en su rodilla está, y del que
la serpiente tiene.

Las Metamorfosis de Ovidio, Libro VIII
Sobre Dédalo e Ícaro
Dédalo entre tanto, por Creta y su largo exilio lleno 
de odio, y tocado por el amor de su lugar
natal, encerrado estaba en el piélago63. “Aunque tierras”, dice, “y ondas  me oponga, mas el cielo
ciertamente se abre; iremos por allá. Todo que posea,
no posee el aire Minos”. Dijo y su ánimo remite a
unas ignotas artes y la naturaleza innova. Pues pone
en orden unas plumas, por la menor empezadas, a
una larga una más breve siguiendo, de modo que en
pendiente que habían crecido pienses: así la rústica
fístula un día paulatinamente surge, con sus dispares
avenas.Luego con lino las de en medio, con ceras
aliga las de más abajo, y así, compuestas en una
pequeña curvatura, las dobla para que a verdaderas
aves  imite. El niño Ícaro a una estaba, e ignorando
que
trataban sus propios peligros, ora con cara 
brillante, las que la vagarosa aura había movido, intentaba apoderarse de esas plumas, ora la
flava cera con el pulgar mullía, y con el juego suyo la
admirable obra de su padre impedía. Después que la 
mano última a su empresa impuesto se hubo, su
artesano balanceó en sus gemelas alas su propio 
cuerpo, y en el aura por él movida quedó suspendida;
Instruye también a su nacido y: “Por la mitad de la
senda que corras, Ícaro”, dice, te advierto, para que 
no, si más abatido irás, la onda grave tus plumas, si
más elevado, el fuego las abrase. Entre lo uno y lo 
otro  vuela, y que no mires el Boyero64o la Ursa te
mando, y la empuñada espada de Orión; Conmigo de
guía coge el camino». Al par los preceptos del
volar le entregan y desconocidas para sus hombros le
acomoda las alas. Entre esta obra y los consejos, sus 
ancianas  mejillas se mojaron, y sus manos paternas
le temblaron. Dio unos besos al nacido suyo que de
nuevo, no había de repetir, y con sus alas
elevadodelante vuela y por su acompañante teme,
como la pájara que desde el alto, a su tierna prole ha
empujado del nido a los aires, y les exhorta a seguirla
e instruye en las dañinas artes. También mueve él las
suyas, y las alas de su nacido se vuelven para
mirar. A  alguno de ellos, mientras intenta capturar
con su trémula caña unos peces, o un pastor con su
cayado, o en su esteva apoyado un arador, los vio y 
quedó suspendido, y los que el éter podían coger, 
creyó que eran dioses. Y ya la junonia Samos por la 
izquierda parte
habían sido Delos 65 y Paros 66
abandonadas-diestra Lebinto estaba, y fecunda en
miel Calimna, cuando el niño empezó a gozar de una
audaz voladura y abandonó a su guía y por el deseo
de cielo arrastrado más alto hizo su camino: del
robador sol la vecindad mulló de las plumas sujeción
las perfumadas ceras. Se había deshecho esas ceras.
Desnudos agita en los brazos, y de remeros carentes,
no percibe auras algunas y su boca, el paterno
nombre gritando, azul la recoge un agua que el nombre saca de él.

62
El planeta Venus tarda en su recorrido zodiacal 8 años y 3 días, en dar una vuelta completa, en variada
mitología indoeuropea esta observación celeste, fue expresada como un mito que alude al vuelo de 8 
aves mas una coronando un árbol sagrado. (Mito del árbol Eregido en china).

63Zona de mar, alejada de la tierra.

64Boötes, el Pastor o el Boyero, una de las 88 constelaciones modernas y una de las 48 
constelaciones listadas por Ptolomeo. Boötes aparece ser una figura humana grande, mirando hacia la 
Osa Mayor.

65En la mitología clásica se dice que había sido una isla flotante, pero Zeus la fijó para establecer en ella
a Leto, perseguida por Hera; allí nacieron Apolo y Artemisa.

Era uno de los lugares más sagrados de Grecia. La mitología griega dice que emergió agarrada por el
tridente de Poseidón, pero fue una isla flotante hasta que Zeus la ató con cadenas al fondo del mar, para
convertirla en un lugar seguro para Leto, al abrigo de los celos de Hera, para el nacimiento de Apolo y
Artemisa. Como lugar de nacimiento de Apolo fue uno de los lugares en los que se rendía culto a este
dios, y la isla fue posesión del dios que la cambió con Poseidón.

66Paros (en griego,Πάρος, Páros; en latín, Parus) es una pequeña isla griega del archipiélago de las
Cícladas, en aguas del mar Egeo, al sur de la isla de Delos y al oeste de la de Naxos.

Landon-Icarus and Daedalu

Charles Paul Landon (1760 – 1826) - 1. oaks.nvg.org 2. The Bridgeman 
Art Library, Object 553426
El dios Sth, arquetipo y símbolo del desierto

Fue una deidad adorada por los pueblos nómades del
desierto del norte de África, posteriormente fue
incorporado al panteón egipcio, al igual que Anubis
o Amón Ra, desempeñando diferentes roles dentro de
la cosmogénesis egipcia. Como 

custodio de las tumbas y guía

en el viaje del difunto al

mundo estelar representado en

las estrellas circumpolares que

los egipcios llamaban "Impe

recederas"67 ya que nunca

descendían de la eclíptica cós

mica.

La imagen que se muestra a continuación, retrata a los dioses Seth y Osiris
representados como “pilar” y como “Rama Ima”, fue copiada del Papiro
Dramático del ramesseum, contemporáneo al reySesostris I de la dinastía
XII, está fechado en torno a 1980 antes de Cristo .

67El destino del rey muerto en los Textos de las Pirámides es el de "Aparecer en el cielo entre las estrellas
imperecederas" (Pyr. 1123a) e "ir por el cielo como el Sol" (Pyr. 130d).

Existía también una idea arcaica de ver en la
constelación de la osa mayor la imagen de una caja
mortuoria que preparaba ritualmente a la
constelación de Orión en los misterios de la
resurrección ocultándola durante la noche, para
renacer al día siguiente como estrella circumpolar,
para los pueblos nómades reproducía una forma de
enterramiento ritual celeste, modelo de los cultos 
religiosos fuertemente enraizados en las posiciones
estelares y en los ciclos de las estaciones, como ser la
época de cosecha, la siembra, y la canícula68, “la
época del calor de perros”. Hace unos cinco mil años,
la fase canicular coincidía con la Aparición de la
estrella Sirio llamada “La Abrasadora” después de
estar ausente 72 días de la eclíptica cósmica69 volvía
aparecer anunciando la época de la crecida del Nilo y
los monzones en el Asia central, el término
“Abrasar” es un término sumerio, que fue legado 
como préstamo cultural al mundo greco latino, su
significado más remoto es quemar con fuego, como

68
La canícula, período canicular o días de las canículas, es la temporada del año en que el calor es más
fuerte, tanto en el hemisferio Sur, como en el Norte (desfasados seis meses entre sí). La duración oscila

entre cuatro y siete semanas, dependiendo del lugar, Dicho fenómeno lleva ese nombre aludiendo a la
constelación del Can Mayor, y a la estrella sirio.
69
La importancia de este hecho, reside en que marcaba el inicio de la temporada anual de crecida del río 
Nilo, antes del solsticio estival, después de una ausencia de setenta días en los cielos nocturnos. El
jeroglífico de Sothis muestra una estrella de cinco puntas y un triángulo. Sothis era identificado con la
diosa Isis, que formaba parte, junto a su esposo Osiris y su hijo Horus, de un triteísmo, mientras que ese 
periodo de setenta días en los que Sirio no se veía en el cielo simbolizaba el paso de Isis y Osiris por el
duat, el inframundo egipcio. De un modo similar, para los chibchas de la actual Colombia la salida 
heliaca de sirio anunciaba el comienzo de la temporada de lluvias.


también agua y rayo, este término está profundamente emparentado con la estrella Sirio, y el
arquetipo “Sth”, el perro guía de las almas. Los 
gnósticos del siglo I llamaban a unas joyas simbólicas joyas Abraxas utilizadas como talismanes
grabando imágenes de “Sth” como también de seres
mito-lógicos conocidos como “Anguipide”70
emparentados con el dios Tifón71 el cognado cultural
del mundo helénico vinculado a

“Sth”. Es interesante como este

arquetipo a través de los siglos 

fue asociado al quemar con fuego

y al agua. Los árabes en la anti

güedad lo llamaban “Tufan” el

aliento de fuego, como una forma

simbólica de precipitación o testi
monio del espíritu divino, mani

festado como fuego todo consumidor y como una
forma de andamiaje para la palabra de vida, el agua
de vida, que nutrirá en los siglos por venir al mundo
árabe en el simbolismo coránico del agua.

70
El Anguípedo se representa como una criatura de cabeza de gallo y piernas hechas de serpientes,
simbolismo que se considera de procedencia persa. A veces se añade al pie la inscripción Iao, una forma
del Tetragrámaton: las cuatro letras usadas para representar el nombre del Dios de los judíos.
71En la mitología griega, Tifón, (en griego antiguoΤυφών, ‘humo’; en latín Typhon) es una divinidad 
primitiva relacionada con los huracanes. Fue el último hijo de Gea, esta vez con Tártaro, el cavernoso
vacío inferior, Es considerado como una posible etimología para la palabra «tifón»,para los persas y
árabesطوفان Tufân como una forma de llamar a las tormentas del Océano Índico, Escritores
helenísticos posteriores identificaron a Tifón con el dios egipcioSeth.

El color alegórico de “Sth” 72es el ocre, el
color de una de las fases de la alquimia como del
pigmento de terrenos con mineral de hierro, esta 
característica cultural se debe a la costumbre
ancestral de los pueblos nómades de enterrar a los 
muertos a ras de tierra y cubrirlos con ocre y ramas,
posteriormente esta tradición terminó en crear cajas
mortuorias para ser cubiertas con montículos de
tierra y piedra recreando la colina original de la
creación, concepto o símbolo  común a los pueblos
indoeuropeos. Muchos de estos montículos fueron
coronados con un símbolo con forma de “T”73,  en 
representación al pilar fundamental de la creación
asociado a la estrella polar y la constelación de la osa
mayor, que era conocida en Egipto antiguo como la
pierna de “Sth”.

“La alegoría de echar ocre en las tumbas es tan
arcaica que es considerada el primer signo de Proto
escritura como del comienzo del pensamiento
abstracto simbólico.”

72
La forma alternativa de pronunciar su nombre Setesh (stš), y más tarde Sutej (sutḫ), designa su
supremacía, donde sh-j significan "majestad". La exacta traducción de Seteh es desconocida, pero 
usualmente se interpreta como "pilar de estabilidad", significado asociado a la monarquía.
73Rueda de alfarero en las culturas indoeuropeas.

El símbolo Tau74, logo tan antiguo como la
humanidad misma, va estar íntimamente ligado a la
cruz “Anj” y al símbolo “Tannit” como la
manifestación del mundo monádico, el espíritu
expresándose como “fuego cósmico” aquel era escenificado en el mundo Gnóstico como un circulo 
entrelazado de colores sobre una “T” o  paralelogramo. Este logo va a coronar muchos de los
montículos fundamentales de la cosmogénesis indoeuropea como ser el mito de la colina de la creación
de la ciudad de Heliópolis75, mito 

solar donde el Ave Bennú, el

prototipo del ave fénix helénico,

se posa sobre un montículo crea

cional 76 conocido como “Ben

ben”, cuyo significado es “el 

brillante”.

El nombre de esta ciudad es “la ciudad del pilar.”
74
Originalmente significaba marca o seña, referido a las marcas de santidad, o salubridad; De similar
forma fue el logo usado en el culto al dios Apis.

75Nombre egipcio: Iunu. Nombre griego: Heliópolis. Nombre copto: On.

Su nombre egipcio fue Iunu que significa "pilar";El nombre de Heliópolis es de origen griego:
Ἡλίουπόλις o Ἡλίουπόλιςsignifica "ciudad del Sol", ya que la ciudad era la sede principal del culto al
dios solar Ra; Fue una de las tres ciudades más importantes del Antiguo Egipto junto con Tebas y 
Menfis; Los coptos la conocieron como On; La ciudad era conocida por un pilar u obelisco, coronado 
por un símbolo con forma de T.

76La pirámide y el domo son formas que aluden a la colina fundamental de la creación.

Los vocablos indoeuropeos Sts, Sth o Th77 se 
traducen como “pilar fundamental”, pero esta imagen
era vista en muchos pueblos nómades como una
puerta oscura asociada a la estrella polar, lugar donde
se esconden todas las maravillas78y el fuego. Esta 
puerta iniciática o  pilar, era representada como un 
perro o Asno de oro (la forma en la cual era
representado el dios “Sth” en el periodo medio de la 
historia de Egipto). En el mundo indoeuropeo su
representación visual era la de un caballo, el vocablo 
“Sth” aparece como espejo de palabras a lo largo de
todo el mundo relacionadas a la estrella polar, como 
ser  Stupa,  Tufan, o Dhurba, en el mundo árabe, la 
estrella polar era llamada “Thuban” cabeza de
serpiente como también la hiena. Desde el imaginario indoeuropeo se agrupan alrededor del  logo
“Sth” todos estos símbolos mayores  (La luna, un 
cubo de lado 6 cuya longitud es 3,14159, el número 
8, el movimiento en espiral de Venus, la estrella 
Sirio y la estrella polar o Thuban).79

77
Participan palabras con este vocablo, a lo largo del mundo indoeuropeo como: Stupa, Thuban,
Dhurba, Sth, Sts,Thufan, Tifón.

78En la mitología griega, Taumante o Taumas (en griego antiguoΘαύμαςThaúmas, ‘maravilla’,
‘milagro’) era hijo de Gea y de Ponto. Era uno de los dioses marinos primordiales. Se unió a la
oceánideElectra, y de ellos nacieron Iris, Arce y las Harpías.Taumante es también un epíteto de Iris
(por lo espectacular de sus colores), y el nombre de un centauro que asistió a la boda de Pirítoo, luchó 
contra los lápitas y huyó.

79Hace 13 mil años, la estrella Sirio fue estrella polar.

El hombre veía en el cielo un reflejo de la
tierra (muchas veces especular),y al observarlo sentía
que este se comportaba de forma casi tranquilizadora
como un mecanismo celeste donde todo giraba
alrededor de un punto inmóvil conocido en Egipto
antiguo como la puerta oscura o amarre de la cuerda,
la constelación de Draco al rotar alrededor de la
estrella “Thuban”80 daba la impresión de una
serpiente arremolinándose alrededor de un poste o
columna fundamental conocida como “el eje del
alfarero” es muy posible que la alegoría Gnóstica de
la serpiente subiendo sobre el mítico símbolo “Tau”
sea producto de esta observación como también
dentro del ideario egipcio, “del fuego del amanecer”,
el movimiento de Venus en el cielo81desplazándose

80
El nombre de Thuban proviene del árabeثعبان(Thuban, «la cabeza de la serpiente»). Este era el
nombre que los antiguos astrónomos árabes usaban para toda la constelación del Dragón, y a esta
estrella posiblemente la llamaran Adib (Al Dhi’bah, «la hiena»); Hace unos 4800 años Thuban fue la
Estrella Polar en el hemisferio norte, como actualmente lo es Polaris (α Ursae Minoris). Debido al
movimiento de precesión, la oscilación periódica del eje de la tierra, paulatinamente dejó de marcar el
norte terrestre. Hacia el 1900 a. C. la estrella Kochab (β Ursae Minoris) comenzó a sustituir a Thuban 
como Estrella Polar.

Hacia Thuban estaban orientadas las pirámides de Gizeh, en Egipto, cuando fueron construidas.

81
En la mitología griega, el caduceo fue regalado por Apolo a Hermes; Según el himno homérico a 
Hermes y la Biblioteca mitológica del Seudo-Apolodoro, parece que deben distinguirse dos báculos, que 
luego fueron unidos en uno: primero, la vara de heraldo ordinaria y segundo la vara mágica, como las
que otras divinidades también poseían. El cetro Uas, o was, tenía la forma de una vara recta coronada 
con la cabeza de un animal fabuloso, siendo el extremo inferior ahorquillado; probablemente,
simbolizaba el poder, la fuerza y el dominio en la mitología egipcia. Puede aparecer acompañado de
otros símbolos, como son el pilar Dyed "estabilidad, dominio" y el Anj "vida";La antigua Uaset era "la 
ciudad del cetro Uas" aunque, posteriormente, los griegos la llamaron Tebas o Thebai, sin que se
conozca la razón exacta de porqué le asignaron ese nombre.


desde la perspectiva de la tierra alrededor de un cubo
de longitud Pi, esta representación se puede ver en
los caduceos arcaicos como el cetro “Uas” cuya
forma estilizada representa al arquetipo “Sth”, o los
cetros de la cultura sumeria terminados en un
símbolo con forma de letra Omega al igual que el
cetro Uas de Egipto, terminado en una
cola
bifurcada, muchos de estos cetros al igual que los
arboles sagrados o postes de ambas culturas
terminaban en un símbolo con forma de Piña.82

La meta en muchos de los rituales

Egipcios relacionados con este arquetipo,

como en el caso de los “textos de las

pirámides” o en el libro de “salida a la

luz del día” escritos  fundamentales para

entender la cosmogénesis egipcia, era

posicionar al difunto en línea con el

camino a las estrellas y orientarlo a 

cohabitar en el cielo vía un cordón 

metafísico llamado “cuerda dorada”. Esta alegoría
estaba íntimamente ligada al centro polar humano 
representado en el corazón del hombre, “la cuna y 
asiento de los pensamientos” este centro era visto
como emisor de la realidad universal y al igual que el
aliento “la capacidad de hablar y por lo tanto de crear

82En Egipto la representación es de la Rama Ima, u Osiris Coronado en la Luz. 

con la palabra”,  las dos cosas a restituir al momento
de la muerte.83
En la cultura Egipcia se creía que cuerdas
áureas vinculaban al mundo con las estrellas, y estas
a la imagen celeste de la “constelación del toro”,
cercana a la estrella polar, hace 4700 años, para otras
culturas, indoeuropeas  el centro polar u ojo en el
cielo era la luna,  en el formato de un
toro 
fecundador”84, esta imagen sagrada se encontraba en
el cielo nocturno cercana a la estrella polar, y era
visualizada como amarre del mundo físico, lugar
donde llegaban todas las cuerdas de luz y el eje de
todo el drama cósmico, en esto existe cierta relación
con el mito del laberinto donde el artífice máximo,
Dédalo autor de su propia arquitectura llega al centro
del mismo en busca de apresar al Mino tauro.

“Viaje que realiza tejiendo una cuerda dorada en la
oscuridad al igual que la araña en busca de la
apoteosis del Arquitecto”.

83
Según la cosmogonía menfita Ptah creó a los dioses, que son atribuciones y modos de su creador, a
través de la palabra y boca, de su boca creo a la Enéada, los primeros 9 dioses junto al dios Thot, estos
son modos de su ser; Estableció las regiones (nomos), edificó las ciudades, asignó a cada dios su lugar de
culto, edificó sus templos y determinó las ofrendas que debían recibir.

84En el arte religioso primitivo de la India, Diaúsh Pitá aparece con dos formas distintas:
como un toro rojo que vomita rayos, o como un caballo negro adornado con perlas (que simbolizan las 
estrellas); el dios Ptah y Pitá, nótese el parecido de los términos, son cognados culturales de una
misma base etimológica indoeuropea, donde se relacionan tres objetos culturales, el cubo, el número Pi
y el pilar fundamental.

Este
relato
está
basado
en
la
mitología
asociada al culto al dios Min 85y a la fiesta de la
escalera, una de las festividades más antiguas del
mundo, los griegos llamaban a este dios Pan y lo
representaban como una cabra con cabeza de
Hombre, como una figuración de la fecundidad del
mundo natural.

“Los Egipcios tenían una idea paradigmática
del mundo natural, los soles las constelaciones y todo
lo que se encontraba dentro de la creación estaba
ligado a través de cuerdas de luz donde el alma, el
Ba 86, del difunto representaba una nota musical,
vibrante por encima de este conjunto auto ordenado,
todo conducía al centro de este drama musical como 
metalúrgico.”

El arquetipo “Sth” era considerado patrono de
los herreros en el antiguo Egipto, es el modelo
cultural más antiguo relacionado con el arte de la
forja de metales y estos eran considerados huesos de
“Sth”87fue adorado como deidad del desierto en su
carácter de “Abrasador”, algo común que compartían
dioses indoeuropeos como él, "Ilu" acadio , "El"
semita o el “Baal” fenicio; La similitud arquetípica
de todos estos dioses del desierto posibilitaron los
préstamos culturales como la reelaboración de
símbolos afines; “Sth” fue adorado en una ciudad
llamada “Nubth de Ombos”88la ciudad aurea o
ciudad de oro, es posible que el nombre de la ciudad
se deba a que este arquetipo era reverenciado “como
Asno dorado”.89Modelo cultural que se va a repetir
en la ciudad de “Avaris”90, el enclave semita del
periodo medio de la historia de Egipto, donde el
culto a este modelo religioso llego a su máximo 
esplendor creando en Avaris un culto religioso único 
de pertenencia a este dios con características
similares al Baal Fenicio.

85
Min, dios lunar, de la fertilidad y la vegetación, dios de la lluvia, protector de los comerciantes y los
mineros, representaba la fuerza generadora de la naturaleza en la egipcia. Fue representado como 
hombre con el falo erecto de piel negra o verde, sobre un pedestal, portando corona de dos largas
plumas y flagelo. En algunas ocasiones como un toro negro, o un león.

86El Ba “bȝ” en egipcio, es el concepto más cercano a la noción occidental de alma. Es la parte
trascendente que permanecería con el cuerpo tras la muerte del individuo. También era lo que hace 
único a un ser, similar a la noción de "personalidad". Como el alma, el Ba es la parte de una persona
que vivía después de la muerte del cuerpo, y se lo solia representar como un ave con cabeza humana,
que volaría desde la tumba para unirse con ka en la vida futura.

87Para devolverle el habla al difunto se usaba un objeto de hierro llamado uerhekau en el Episodio 27 
o incluso una pata del ternero en representación de la constelación de la Osa mayor, previamente 
sacrificado durante el funeral. Con ellos, se tocaba los orificios del cuerpo momificado, como la boca,
los ojos, la nariz o los oídos para que quedaran abiertos de nuevo y el difunto pudiera recuperar el uso 
de sus sentidos para, principalmente, comer, beber, hablar y ver.

88Como dios mayor, Seth era protector del Alto Egipto, donde era venerado, principalmente en 
Nubth (Ombos; Kom Ombo), Tuvo santuarios en Avaris, Abidos y Pi-Ramsés.

89En referencia al dios Sth, la reina Ahhotep (circa 1570-1540 a. C.) fue una reina egipcia de finales de
la dinastía XVII y comienzos de la XVIII ejerció de regente durante la minoría de edad del faraón 
Kamose y promovió la expulsión los dirigentes hicsos, poseía en su ajuar funerario un pendiente de oro,
en su cuello del dios Sth representado como pilar.

90Avaris fue la capital de las dinastías hicsas (siglo XVII a. C.) en Egipto. Era la sede de los reyes hicsos
del segundo periodo intermedio de Egipto. Se estima que estaba situada en la actual Tell el-Daba, al este
del Delta del Nilo.

El libro paradigmático “El Asno de Oro” de
“Lucio Apuleio” 91 siglo I, sobre las aventuras y
desventuras de un hombre convertido en asno, hasta
que por el destino y nuestra suerte se encuentra
iniciado en los misterios de Isis y Osiris, es producto
del conocimiento del mundo “Grecolatino y del norte
de áfrica” del arquetipo “Sth” que los griegos
llamaban “Tifón”, cuya traducción es “aliento de
fuego”. Es posible que el autor “Lucio Apuleio”,
también haya sido iniciado en los misterios de “Sth”
poseyendo de esta manera las tres partes de la
filosofía antigua y la iniciación completa en todos los
misterios de la religión egipcia.

El libro puede tener su  base argumental en el
relato de Luciano de Samosata “el asno”, ambos aparecen para la misma época con una argumentación 
similar.

De este paradigma del desierto (representado 
como asno) tuvo su génesis el logo Proto cananeo
que dio nacimiento a la letra “Yod”, los semitas y
fenicios dieron culto a “Sth” en el periodo medio de
la historia de Egipto.

91
Las Metamorfosis de Apuleyo, que según Agustín de Hipona se conocían como El asno de oro 
(Asinus aureus) de Apuleyo, es la única novelalatina completa que se ha podido hallar. Fue escrita en el
siglo II d. C., y era una adaptación de un original griego, cuyo autor fuera posiblemente Lucio de Pratae
(si es que ese nombre no deriva simplemente del personaje principal y narrador de la obra). El texto 
griego se perdió, pero existe una historiaΛούκιοςἢὄνος (Lucio o el Asno), similar de autor desconocido 
que probablemente sea una abreviación o epítome del texto de Lucio de Pratae, en la antigüedad 
erróneamente atribuida a Luciano de Samosata, contemporáneo de Apuleyo.

En el codo sagrado egipcio92 representaba a la 
pulgada número 8, también se lo vinculaba al
número 20, si estudiamos la gran pirámide, esta
posee 8 lados, uno de los propósitos de esta forma es
marcar el equinoccio de primavera, durante unos
minutos al amanecer la cara norte y sur se iluminan
por los rayos del sol, mientras la mitad este permanece en sombras, al ocaso ocurre lo contrario, este 
efecto es llamado “relámpago”, las pirámides son representaciones de la colina fundamental de la creación, coronadas con el “piramidón”93 o “benben”.

Si estudiamos las medidas de la gran pirámide
en codos sagrados 440 por lado o 220 a la mitad del
eje de la fachada contando desde el eje axial de la
pirámide hacia el limite externo, los 20 codos
restantes enmarcan las esquinas de los cuatros lados
aportando el significado de arista como pilares
fundamentales, 4 pilares sosteniendo el piramidón, lo
mismo se puede observar en el corte longitudinal de
la Gran pirámide en cuyo centro se encuentra la
cámara del rey, o el corazón de Osiris Ptah, este
espacio sagrado esta geométricamente armado como
2 cubos de 10 codos sagrados 5,236 m. Si trazamos
un rectángulo áureo de algunos de estos cubos el
lado menor de este espacio medirá 3,1416 en el
corazón de la gran pirámide se esconde el número Pi,
el corte de la gran pirámide representa al pilar 
fundamental de la creación 94, cuyo símbolo en el
cuerpo humano es el corazón del hombre. Es muy 
probable que la Gran pirámide sea en parte Hueca,
rampas internas como espirales se arremolinan
alrededor del número Pi  cuyo significado se esconde
en “la cámara del Rey” esta cámara flota como una
isla.

92
Codo real egipcio de 28 pulgadas, 0,5236 m. “ms nesu” en egipcio, la pulgada 8 estaba reservada al
dios Sth. Si dividimos el número 3,1416 /6 = 0,5236 m.; Dos codos sagrados o doble Ka x 3 =3,1416.

93El piramidón o piramidón es la pieza pétrea de forma piramidal que se situaba en la parte más alta 
de los obeliscos y pirámides, o cúspide; simbolizaba el lugar donde se posaba el dios solarRa o AmónRa, en la cúspide del monumento, como punto de unión entre el Cielo y la Tierra. El Benben, en la 
mitología egipcia, más concretamente en la cosmogonía de Heliópolis, fue la montaña primordial, la 
colina fundamental de la creación, que surgió del Nun, y en la que el dios creador Atum se generó a sí
mismo.

De esta forma es más fácil subir grandes
bloques de piedra a gran altura en poco tiempo de
construcción utilizando pasadizos internos.
Este
símbolo en piedra, representa para el ideario egipcio
la visión del mundo como barco
o
colina
fundamental, cuya luz gira en espiral alrededor de un 
gran atractor “el número Pi”, el nombre más antiguo
de la deidad o continente del mundo.

94
Este símbolo es representativo del dios Sth, en cuyo pináculo se encontraba el final del pilar o
el dios Osiris cuya representación es la “Rama ima” con forma de piña. El Pilar Dyed, o Dyed
simboliza la "estabilidad". Pudo representar la columna vertebral del dios Osiris, como árbol, o  un 
poste fundamental, en realidad cuatro postes en uno, sosteniendo el piramidón etc. Es uno de los
símbolos más reproducido en la mitología egipcia. Puede aparecer acompañado de otros símbolos,
como son el Cetro Uas "poder" o "dominio" y el Anj "vida"; De forma similar en el culto al Dios Min,
el final del pilar, en la fiesta de la escalera se encontraba la “Rama  Ima”, como representación del
movimiento de Venus en el cielo.

Diferentes representaciones del dios Sth, en la cultura Egipcia, y Gnóstica
incluida el cetro Uas sosteniendo el cielo.


Abraxas el dios de los Gnósticos

La palabra Abraxas 95 aparece por primera vez en
Egipto como palabra de poder
escrita como formula de 2 componentes,
Abra - sax y se repetía escrita en secuencia de 2
veces 5 o 9 según el efecto que se
quería lograr en el plano físico.

Como amuletos eran un
tipo de joya usada por los
Gnósticos de los siglo II y III después de Cristo, para
representar aspectos divinos de la creación, el posible
significado de la palabra
Abrasax 96
del
griego
ἄβραξας, se encuentre en la gematría de la palabra el
valor numérico de las letras, el resultado de dicha
suma para la palabra Abrasax es el número  36597en
referencia a un año solar, cada letra de la palabra
estaba relacionada con cada uno de los 7 planetas
sagrados de la antigüedad como también con las
vocales pensadas junto a la letra “H” o “W” como 
arquetipos creadores, los antiguos “7 ángeles delante
del trono de dios”, estos símbolos o logos estaban
contenidos dentro de una Gema con forma de Huevo
y muchos de estos
amuletos estaban inscriptos dentro de dibujos
de una Serpiente que se
muerde la cola u “Ouroburus” en una clara referencia a un sol filosófico
representando los grandes
ciclos cósmicos de la
creación, el eterno carrusel de manifestaciones como
también el círculo
no  se pasa de la emanación
cósmica. En un sentido astronómico el movimiento
de Venus en el cielo.

El mundo para el pensamiento gnóstico98 representa 
la forma arquetípica de un
huevo
o
cristal
fundamental, “leer sobre la mitología indoeuropea
asociada al dios solar Ra la joya en el loto”.  Los 
planetas dentro de esta visión geométrica del mundo,
se manifiestan a través de un proceso continuo de
emanaciones como “palabras-formas” donde la sigla
Abra sax se reproduce como un sistema con forma de
Huevo, el número mágico 365 99representaba para 
los Gnósticos “Vasiledianos” los cielos o dimensiones Universales donde “Abrasax” o “Abraxas” era el arquetipo donde las Emanaciones surgían
a la existencia, aquella realidad absolutamente
abstracta indiferenciada anterior al Nous y Sophia100
o causal del “Pleroma” la plenitud Universal.

95
Se creía que Abraxas era el nombre de un dios que representaba el Bien y el Mal, un dios y deidad
adorada representante del fuego. Este término fue usado por los Vasiledianos, una secta gnóstica del
siglo II, para nombrar al ser supremo o dios que ellos adoraban. Abraxas fue también considerado un 
dios egipcio. Es probable que la mística palabra abracadabra fuera derivada de tal nombre, aunque
existen algunas otras explicaciones al respecto. En otras culturas se lo conoce como Abraxas, Rasaxe,
Baechen, Avichehem, Avichaem y Anusix.

96El símbolo de Abraxas es un círculo partido a la mitad en forma diagonal Ø (Alegorizando la unión 
hombre-mujer), también se lo representa con una balanza nivelada con dos cabezas de águila.

97
Los vocablos  Abraxas, Nilo, y Mitra tienen gematría 365 en referencia a un año solar y al sol.

98
La corriente filosófica de Basílides de Alejandría, que existió en el siglo segundo. Sus seguidores
decían haber recibido sus doctrinas esotéricas de Claucias, un apóstol de San Pedro. Los basilideanos 
reconocían a Abraxascomo su ser supremo. Su sistema tuvo tres grandes grados: material, intelectual, y



Dentro de la escritura Hierática egipcia, el
vocablo “Abr” 101significa Padre y Sax podría interpretarse como poder, con lo cual la palabra
compuesta Abra-sax podrían simbolizar “Padre
todopoderoso”, muchas palabras de la antigüedad 
empiezan con la letra “A” que nace del alfabeto
Egipcio, (la raíz es indoeuropea) cuyo significado es
agua y fuego (leer sobre el vocablo Abr, en la cultura
sumeria) y a su vez estaba relacionada con el culto al
arquetipo “Ptah–Apis” deidad conocida como “Gran 
arquitecto del Universo” o la manifestación en
tiempo y espacio de una “palabra forma” la
sumatoria de este tipo de significados podría
traducirse como el padre todo poderoso “El 
incognoscible” el principio y el fin, en el antiguo
Egipto, la palabra abra sax, representaba un dios que
no se podía gesticularse a través de símbolos, una
abstracción o singularidad impronunciable, los
caldeos y los fenicios pueblos que estuvieron
influenciados por la cultura Egipcia, también
tuvieron un dios incognoscible llamado Abra sax.En
la mayoría de los casos las piedras “Abrasax”, se
asocian a una figura compuesta singular a modo de
“Chimera” llamada “Aguipide”,102que aparece con
cuerpo de hombre cabeza de Gallo o León y piernas
de serpiente, es muy probable que estos figurines 
estén profundamente influidos por la doctrina

espiritual, por los que los iniciados progresaban. Además, poseían dos estatuas alegóricas, hombre y
mujer. Muchos puntos de su doctrina comparte semejanza con la de los Ofitas y con la Cábala judía.
99Un sol filosofal o Ra relacionado a lo numérico y a la estrella Sirio; El nombre del río Nilo posee
gematría 365 al igual que el vocablo Abraxas.

100Sofía es un nombre de origen griego y significa "sabiduría" o "la que posee sabiduría".
Sofía (Σoφíα, en griego "sabiduría") es un término fundamental dentro de la filosofía helenística y su
religión, como también en el platonismo, gnosticismo, cristianismo ortodoxo, cristianismo esotérico, y 
en el cristianismo místico. La sofiología es un concepto filosófico relacionado con la sabiduría, como 
también un concepto teológico relacionado con la sabiduría de Dios.

101Para la cultura sumeria este vocablo significa Agua y fuego, posiblemente en relación a la fase 
canicular.

102
El Anguípedo es una divinidad frecuente en los amuletos mágicos de la época grecorromana.
El Anguípedo se representa como una criatura de cabeza de gallo y piernas hechas de serpientes,
simbolismo que se considera de procedencia persa. A veces se añade al pie la inscripción la sigla Iao, una
forma del Tetragrámaton: las cuatro letras usadas para representar el nombre del Dios de los judíos.
Estos amuletos, junto con el repetido uso del nombre Iao en papiros mágicos, tablillas de maldición,
gemas y otros amuletos, son prueba de cultos sincréticos que combinaban el judaísmo con el paganismo.
En el Talmud, aquellos que se apartaron del Judaísmo para seguir esos cultos se denominan minim,
traducido a menudo como "herejes" o "apóstatas". En otros casos el Anguípedo se denomina Abraxas.


“Mitraica” de arquetipos y símbolos del norte de
áfrica como del Asia central, las joyas grabadas con
figuras “Chimeras” eran muy usadas en el culto a
“Mithra”103donde se representaba a un hombre con 
cabeza de León y las piernas rodeadas por una
serpiente, el significado de este tipo de arquetipos es
el de varón celeste regenerado como el sol a la

manera de “Mithra” que construye un 
cuerpo de luz, en muchos de estos 
grabados del culto a “Mithra”, este
arquetipo aparece parado sobre una
esfera o circulo cósmico dividido en 
una “X”, la división el espacio del
mundo a modo de templo, las 
ciudades en la antigüedad se las
planificaba como un circulo dividido
en 4 cuadrantes, el circulo y la “X”
“Ophita”, podría tratarse del movimiento de Venus
en el cielo, dibujo celeste y arquetipo que en Sumer
era representado como un caduceo con serpientes
entrelazadas y en la cultura egipcia el cetro Uas, la
forma estilizada del dios “Sth”, que en muchos casos
terminaba en una corona, “El anillo Shem”. Mithra
siglos después en base a este contexto cultural fue
adorado por los romanos
como “El sol surcando el
cielo en una carroza celeste” o manteniendo dominado a un toro, símbolo
de la Potencia creadora del
universo (idea muy
arraigada en el mundo
antiguo, como se

son de los logos más antiguos cuya interpretación es
el ónfalo, u ombligo del mundo en cuyo centro se
encuentra el sol.

La serpiente que aparece en estos grabados
“Mitraicos” como también siglos después en el
Gnosticismo del siglo primero y en la escuela

103
Mitra era undios solar de Persia, cuya adoración se difundió más tarde en la India y en el imperio
romano. El origen de esta divinidad indoirania puede remontarse hasta el II milenio a. C.: su nombre es
mencionado por primera vez en un tratado entre los hititas y los mitani, escrito hacia el 1400 a. C.2
Hacia el año 62 a. C., los soldados romanos adoptaron este dios a su manera, le agregaron 
características no persas, y crearon una religión llamada mitraísmo que se expandió rápidamente por
todo el Imperio romano, y que compitió con el incipiente cristianismo hasta el siglo IV.


Percibe en el culto al arquetipo Ptah-Apis104, 
“El toro de la luna”. Esta imagen simbólica de
“Mithra” como sol áureo surcando los cielos era
labraba en piedras o en frisos “rodeada por una
serpiente que se muerde la cola u “Ouroburus”, en

104
Apis (nombre egipcio: Hap, Hepu; nombre griego: Apis (Απις), Epafos), Fue venerado en Menfis,
desde épocas de las primeras dinastías, como dios relacionado con la fertilidad de los rebaños, con el Sol
y el dios del Nilo. Su culto pasó a Alejandría en la época ptolemaica, siendo muy popular entre griegos y
romanos. A diferencia de los cultos de la mayoría de las otras deidades de Egipto, la veneración al toro 
Apis fue adoptada por los griegos, después, por los romanos, perdurando hasta casi el siglo IV.Era
considerado el Ka de Ptah, posiblemente su culto haya comenzado como un culto lunar, “los cuernos de
la luna”, relacionando la luna y el movimiento de Venus en un solo arquetipo llamado Pitah o Pi, Apis,
posee casi los mismos caracteres jeroglíficos que el nombre Ptah, “gran arquitecto universal, estos son
(el gorrión, el cubo y la cuerda anudada llamada Ah, símbolo de la vida, más un símbolo conocido como 
portal una doble invertida).

una
clara referencia a cierto movimiento circular en
el cielo. En muchas de las inscripciones que aparecen
en joyas Gnósticas con forma de huevo de los siglos
I y II después de Cristo, aparecen palabras de poder
como Abra sax y la siglo Yao, como también las
vocales, “a,e,i,o,u”. El término Gnosis proviene del
griego Γνωστικισμóς
(gnostikismós),
deνωσις, 
(gnosis) “conocimiento”. Dentro de este imaginario y
en la superficie de estas joyas se encontraron

grabados con escaleras que
conducían a las alturas de
los cielos, eran acompañadas por vocales muchas veces con 2 h mudas o
letras como ser la “V” y
“W” para completar el
número  cósmico de 7 escalones, con lo cual podíamos conjeturar que el iniciado en estos misterios
tenía que dominar el cuidado y la expresión de las
vocales y que las iniciaciones en estos símbolos
estaban relacionadas con palabras de poder
fuertemente constituidas a través de vocales, ese tipo
de logos puede haber tenido su base en el
“Mitraismo” como en la interpretación “personal”
del mundo alejandrino de la cultura egipcia. Otro 
logo o símbolo meridiano sobre los grabados
“Mithraicos” era el “huevo del mundo” del cual
“Mithra” 105 surca los cielos cuya representación
estaba acompañada de 13 alamedas encendidas o
fuegos primigenios, con lo cual podríamos
conjeturar que estas alamedas representadas como
cubos encendidos, a veces en el número de 7106, 12 u 
13 podrían simbolizar a los planetas conocidos
incluidos la luna y el sol, como también ser
meramente simbólicas, el número 13 en la
antigüedad estaba asociado al planeta Venus. (Tanto 
Abraxas, como Mithra, poseen gematría 365, al igual
al símbolo de la máxima sabiduría gnóstica
“Sophia”, el máximo cielo en representación del sol). 

Según Hermann Hesse, en su obra Damián, Abraxas 
es un dios que une simbólicamente lo dual. Nombra a
este dios con la siguiente cita: “El pájaro rompe el
cascarón. El huevo es el mundo. El que quiere nacer
tiene que romper un mundo. El pájaro vuela hacia
Dios, él dios se llama Abraxas.”

105
En la India, mitra figura en los himnos védicos como dios de la luz, asociado a Váruna. En elAvesta
iranio es un dios benéfico, colaborador de Ahura Mazda, y recibe el sobrenombre de «juez de las
almas». Es posible que su culto llegase a Occidente desde Irán gracias a la difusión del zoroastrismo, del 
que sería una especie de herejía. Sin embargo, los estudios actuales del mitraísmotienden a considerar
que no puede admitirse una filiación directa entre el Mitra indoiranio y el del mitraísmo, al que a veces
denominan Mitras o Mithras, usando la forma griega de su nombre para diferenciarle del primero.
106En el mitraísmo existían siete niveles de iniciación, que pueden estar relacionados con los siete
planetas de la astronomía de la época (Luna, Mercurio, Venus, Sol, Marte, Júpiter y Saturno), en este 
mismo orden, según la interpretación de Joseph Campbell. La mayoría de los miembros llegaban sólo el
cuarto grado (leo), y sólo unos escogidos accedían a los rangos superiores. Los niveles, conocidos gracias
a un texto de San Jerónimo que confirman varias inscripciones, eran los siguientes:

Corax (cuervo); Cryphius (κρύφιος) (oculto). Otros autores interpretan este rango como Nymphus
(esposo); Miles (soldado).Sus atributos eran la corona y la espada; Leo (león).En los rituales presentaban
a Mitra las ofrendas de los sacrificios; Perses (persa); Heliodromus (emisario solar). Sus atributos eran la
antorcha, el látigo y la corona. Pater (padre).Sus atributos (el gorro frigio, la vara y el anillo) recuerdan a 
los del obispo cristiano. En los ritos, los iniciados llevaban máscaras de animales relativas a su nivel de
iniciación y se dividían en dos grupos: los servidores, por debajo del grado de leo y los participantes, el
resto.

Hesse comenta en su libro la historia de Emil
Sinclair, un joven que en su infancia vivió en un
mundo “luminoso y claro”, pero que se vio
sumergido a edad temprana en un mundo desconocido y oscuro. Todo ello le causo una forma de
caos interior, que le obligó a establecer un diálogo
interno conduciéndolo a reflexionar sobre sí mismo
como medio a alcanzar la verdad que todos
albergamos en nuestro interior. Para ello, encontró 
una fuerza inesperada en la unión del bien y el mal.
Esto escribió Hesse al referirse a Abraxas:

“Contempla el fuego, contempla las nubes y, cuando
surjan los presagios y comiencen a sonar en tu alma
las voces, abandónate a ellas sin preguntarte antes si
le conviene o le parece bien al resto. Con eso no
haces más que echarte a perder, tomar la acera
burguesa y fosilizarte. Nuestro dios se llama Abraxas
y es dios y demonio al mismo tiempo, entraña en sí
el mundo luminoso y el oscuro. Abraxas no tiene
nada que oponer a ninguno de tus pensamientos ni a
ninguno de tus sueños. No lo olvides. Pero te
abandonará cuando tú llegues a ser normal e
irreprochable. Te abandonará y buscará otra olla en
que cocer sus pensamientos”.

Otra cita interesante de Tomas Moro107de su libro 
Utopía. “La isla llamada Utopía una vez tuvo el
nombre de Abraxa”, El prefijo (law)108se inscribía
dentro de las piedras Abraxas o en el escudo de la
Aguípide, en griego podría leerse como “Yo soy el
Alfa y el Omega”, es un trigrama que aparece por
primera vez en Egipto asociado a la deidad lunar Ahh
Djuty (Thot, el imperecedero recrea su cuerpo de luz
como la luna), Ahh era el antiguo nombre de la luna
creciente en el periodo medio de la historia de Egipto
y en gran parte del mundo indoeuropeo.

Los nombres de dioses de misterio como 
Yaho109, Yah, Iao, Ihaho son “logos” usados en toda
107
Thomas More, también conocido por su nombre castellanizado Tomás Moro, o por su nombre en 
latín Thomas Morus (Londres, 7 de febrero de 1478 - ibídem, 6 de julio de 1535), fue un pensador,
teólogo, político, humanista y escritor inglés .

108Diferentes grafías a través de la historia, de la sigla Iao, Iave, Yah, Yao.

Diversos escritores antiguos usaron grafías distintas. A este respecto, la Enciclopedia Católica indica
algunas:

109
Iao: según Diodoro de Sicilia (1.94);

Iao: los valentinianos (Ireneo, Adv. Haer. 1.4.1, en P. G. 7, col. 481);
Iao: Orígenes (in Joh. 2.1, en P. G. 14, col. 105);

Iaou: Clemente de Alejandría (Strom. 5.6, en P. G. 9, col. 60);
Iaoth: Ireneo (Adv. Haer. 2.35.3, en P. G. 7, col. 840);


la región de la península Arábiga, Egipto y Asia
central para definir a dioses  lunares, que podrían 
interpretarse como Arquetipos sin forma
relacionados con las fases de luna y los calendarios,
los prefijos Yah y Yeh, son las formas antiguas
indoeuropeas con las cuales era llamada la luna y de
los cuales surgieron los calendarios, esto se puede
verificar en la similitud de términos asociados a la
luna, algunos vigentes en nuestro mundo contemporáneo como el término Year, año en ingles o 
Yéricho la ciudad hebrea de la luna.

“Yah es la palabra que aparece en el Zohar
mediante
la
cual
los
Elohim110 formaron los
mundos”, en la biblioteca de Nag Hammadi, a la luna
se la relaciona con la diosa Selene que para el
mundo Gnóstico representaba el aspecto femenino de
la creación.

Ieuo
: Porfirio (Eus., Praep. Evang. 1.9, en P. G. 21, col. 72);

Ia o Iabe: Epifanio (Adv. Haer. 1.3.40, en P. G. 41, col. 685);

Iaho: Seudo-Jerónimo (Breviarium in Pss., en P. L. 26, 828);

Iehieh: Jacobo de Edessa (cf. Lamy: La science catholique, 1891, p. 196);

πιπι: ciertos escritores griegos que transcribían el Nombre Divino hebreo lo traducían de esta forma
πιπι(p-i-p-i), por su similitud con las letras hebreas, o bien por qué el paradigma geométrico gira en
torno a Pi, (según Jerónimo, en Ep. XXV ad Marcell, en P. L. 22, col. 429).

Iabe: los samaritanos (según Theodoret, en Quaestiones in Éxodum 15, en P. G. 80, col. 244).

110
Elohim es una palabra cananea (אֱלהִים) de la cual muchos eruditos judíos y eclesiásticos indican que
sería el plural mayestático, o el superlativo de Dios (en hebreo El,אֵ ל, o Eloha,אֱ ל הַ ּ).El sería 
literalmente «Dios», y el plural de su forma extendida.


A continuación comparto unos proverbios del texto
Gnóstico del siglo II, “Odas de Salomón” que
aparecen en el libro Gnóstico, “Pistis, Sophia.” 111


Odas de Salomón XLII, 1-10 

"El alma sin ciencia no es buena;..."
(Proverbios 19: 2). 

Also, that the nefesh... be without da'as, it is not 
tov..." (Orthodox Jewish Bible).
"También cuando el alma es sin conocimiento,
“Gnosis” no es buena." (Proverbios 19: 2). (El Zohar,
Volumen III, Sección Vaera).

"...  Desde el principio y hasta el fin recibí Su
Conocimiento,  Y fui establecido sobre la roca de la
verdad."(Ode XI. 3-5.)

"Walk ye in the knowledge of the Most High; and ye
shall know the grace of the Lord without grudging;
To His exultation and to the perfection of His 
knowledge." (Ode XXIII, 4).

"Caminad en el conocimiento del Altísimo,  y conoceréis la gracia del Señor, sin murmurar; a Su
exultación y a la perfección de Su conocimiento."

111
Pistis Sophia es un importante texto gnóstico descubierto en 1773, escrito posiblemente en el
siglo II. Las cinco copias restantes, que los estudiosos sitúan en los siglos V o VI, relatan las enseñanzas
gnósticas de Jesús transfigurado a los discípulos reunidos (incluyendo a su madre María, María 
Magdalena y Marta), cuando el Cristo resucitado había cumplido once años hablando con sus discípulos.
En él son reveladas las complejas estructuras y las jerarquías del cielo, familiares en las enseñanzas
gnósticas. La divinidad femenina del gnosticismo es Sofía, un ser con muchos aspectos y nombres.

El Amo está sobre mi cabeza como una corona, y
nunca estaré sin Él, Ha trenzado para mí una corona
de Verdad, y sus ramas dan brotes en mí, Pues no es
como una corona muerta que no puede germinar,
porque Tú vives en mi cabeza y has florecido sobre
ella, y Tus frutos están maduros y son perfectos,
están llenos de Tu salvación. (Ode I,).

Con respecto al dios Abraxas, el autor de “The
Gnostics and Their Remains”112 refiriéndose a
algunas gemas o joyas Gnósticas 113talladas con 
figuras y palabras dice, refiriéndose a una de ellas
con la imagen del Dios Anubis, (en realidad la
imagen estudiada por Willian King, es del dios Sth,
padre de Anubis muy similar, ya que ambos eran
representados como perros).Posteriormente en el
periodo medio de Egipto (dinastía XVIII) el dios
Seth fue representado como “Asno dorado”.

112
El escritor británico Charles William King (1818-1888), en The Gnostics and Their Remains
(‘los gnósticos y sus restos’, 1864) se propuso demostrar que―lejos de ser una herejía occidental―,
los orígenes del gnosticismo se encontrarían en el budismo; Este autor no comparte esta propuesta,
pero el libro William King y sus comentarios fue precursor en su época.

113Este epígrafe era común en muchas joyas gnósticas,"I A O Abraxas Sabaoth”. Detalle de una
inscripción procedente de un libro de genealogías nórdico, en una peculiar interpretación del alfabeto 
griego.

El Anubis de Apuleius, debe haber poseído un 
par de cabezas humana y canina, según como se grabara en piedra o dibujaba, sosteniendo el caduceo y 
la
palma
(imagen común en muchas joyas
gnósticas).
Estas mismas expresiones me inducirían 
a creer que representa a la verdadera figura del Dios 
Abraxas. Y debe ser recordado que esta imagen era
el “Dios 

Supremo” y él,
como nosotros
sabemos era el
Yah de Egipto.114

De la clase de
joyas Abraxas las
figuras son en su mayor
parte diseñadas de la
antigua
iconografía de la 
religión Egipcia, con un apreciación muy personal de 
esta
iconografía. De todos estos tipos de logos
prestados el más frecuente y más importante es el de
la cabeza del Chacal Anubis (algunas veces de doble
cabeza superponiendo la del ser humano a
la suya propia) y llevando el caduceo de Hermes
para denotar su oficio de guía de las almas, ¡no  a
través de las sombras del bajo mundo! sino a lo largo
del camino de las esferas dirigiendo su enfoque a su
final reposo en el Pleroma 115cuyo significado es 
“Plenitud”, Así el Evangelio Gnóstico “PistisSophia” describiendo al Salvador después de
recibir Su vestidura de luz inscrita con las Cinco
palabras de poder (posiblemente el sentido que se
les daba dentro del gnosticismo Alejandrino sea la
incorporación de cierta geometría asociada a la luz) y
con los nombres de todas las Dominaciones, Los
Poderes del firmamento encontrados en Su 
Ascensión le hace venir primero a la Puerta del 
firmamento, luego al Dios de la Esfera, después a la
esfera del Destino, y por último a los Doce grandes
Aeones116, todos cuyos Poderes cuando ellos miraron 
sus propios nombres escritos en Su vestidura
se 
agitaron con temor y empezaron a cantar himnos
hacia Él.  Este (Anubis-Hermes) aparece algunas
veces ondeando una rama arbórea dé palma para
anunciar la “Victoria” sobre los Poderes del Mal, o
presidiendo al
“pesando 
del alma", la escena
normalmente pintada en el Ritual Egipcio de
la
Muerte.
En el último carácter él “Anubis”
representa el Juez de los vivos y de los muertos. En 
las antiguas gemas gnósticas este Hermes/Mercurio
es frecuentemente representado inclinado hacia
adelante con el caduceo en la mano, y por su virtud 
mística ayudando a un alma para surgir desde las
profundidades de la
tierra. “Fragmento de los 
Gnósticos y sus Remanentes de William King”.

114
Ah, o Yah tambien Aah, son los nombre de la luna en el mundo indoeuropeo y del dios Thot en su 
aspecto lunar, Dyehuthy (en egipcio ḏḥwty, en griego TotΘωθ) es el dios de la sabiduría, la escritura,
la música, los conjuros, hechizos mágicos y símbolo de la Luna en la mitología egipcia. También se 
puede ver escrito como Thot, Toth o Thoth.

115El pleroma, es un elemento común a muchas doctrinas gnósticas, se define como la unidad
primordial de la que surgen el resto de elementos que existen o, dicho de otra forma, la plenitud. Es,
pues, un término relevante a la filosofía y la religión.

116Eón es un dios del tiempo eterno y de la prosperidad de la mitología fenicia adoptado por los
romanos.Æon o Eón: nombre con el cual también era conocido el imperio de la Atlántida, como reino 
de la Eternidad, según Tertuliano.

“El logo o símbolo con que es representado a
Abraxas es el que actualmente usamos para
Diámetro, Ø117 dentro de esta filosofía simbolizaba la
forma primordial del universo o “Huevo cósmico”,
algo común a muchas religiones que veían en la
génesis del universo un huevo o cristal fundamental
en el centro de un loto flotando en el océano
cósmico.

Textos de consulta sobre la religión de los
Gnósticos:
García Bazán, Francisco. La Gnosis 

eterna. Antología de textos gnósticos griegos, latinos
y coptos. Tres volúmenes. Madrid: Editorial Trotta.
117El símbolo de Abraxas es un círculo partido a la mitad en forma diagonal Ø (Alegorizando la
unión hombre-mujer), también se lo representa con una balanza nivelada con dos cabezas de águila.
La gnosis eterna. Antología de textos gnósticos 
griegos, latinos y coptos I. 2003.

Los Gnosticos y sus remanentes, “The Gnostics and
Their Remains”by Charles William King 1887

Antiguos textos Gnósticos

Biblioteca de Nag Hammadi118

Pistis Sophia119, siglo II (Odas de Salomón120, o libro 
de las Odas) y otros textos.

El evangelio de Judas, siglo II d.c.

118
Los Manuscritos de Nag Hammadi son una colección de textos gnósticos de los primeros
cristianos descubiertos en el pueblo de Nag Hammadi, Egipto, en 1945.Ese año, 13 códices de papiro
forrados en cuero y enterrados en vasijas selladas fueron encontrados por campesinos locales.
119Pistis Sophia es un importante texto gnóstico descubierto en 1773, escrito posiblemente en el
siglo II. Las cinco copias restantes, que los estudiosos sitúan en los siglos V o VI, relatan las enseñanzas
gnósticas de Jesús transfigurado a los discípulos reunidos (incluyendo a su madre María, María 
Magdalena y Marta), cuando el Cristo resucitado había cumplido once años hablando con sus discípulos.
En él son reveladas las complejas estructuras y las jerarquías del cielo, familiares en las enseñanzas
gnósticas.

120Las Odas de Salomón es una colección de 42 odas atribuidas al rey Salomón, varios investigadores
lo datan de aproximadamente en los primeros tres siglos d.c., se cree que el lenguaje original de las odas
fue Griego o el Siríaco, y de trasfondo Paleocristiano.

La razón cúbica y su relación con el Devir o 
Santos de los Santos

En el mundo Grecolatino, existió una filosofía
relacionada íntimamente con la

arquitectura conocida como “Razón

cúbica”1 la cual veía en el número, la

causa primera o “Fiat lux”2de la 

existencia del cosmos en la forma de

un cubo contenedor de todas las

cosas creadas. El primero en escribir

sobre esta “filosofía de la forma”, fue Lucio Vitruvio 
en el libro V de su códice de arquitectura

“Los 10 libros de Arquitectura” comenta en el
prefacio de este libro

1
Vitruvio escribe: "Los matemáticos, afirmaron que el número perfecto es el número seis". L.III-C.I.
y comenta en el libro V, Como para Pitágoras es el número 216 el más indicado para contener el
conocimiento: "Les pareció bien escribir sus teorías y sus reglas en unos volúmenes de "estructura
cúbica": fijaron el cubo Como el conjunto de 216 versos. L.V-Prefacio  (De Arquitectura).
2Fiat lux es una locución latina que literalmente significa «Que se haga la luz» o «Sea la luz», y tiene sus
orígenes en la frase hebreaיְ הִ י א וֹר
(yehiy 'or).

La expresión proviene del tercer versículo bíblico del libro del Génesis.


como para Pitágoras es el número 216 el más 
indicado para contener el conocimiento.
"Les pareció bien escribir sus teorías y sus reglas en 
unos volúmenes de estructura cúbica, fijaron el cubo 
como el conjunto de 216 versos.”

Esta doctrina, era vista como una estructura o soporte
para el desarrollo de la cultura ya sea en la vía de una
forma de arquitectura o en el compendio de un 
códice de geometría, en cuyo centro se encontraban
los números, el verbo fecundando el espacio, dando
vida a estas formas culturales. El propio códice
Vitruviano puede ser entendido en el arreglo de los
diferentes capítulos, como un edificio intelectual en
cuyos vértices se haya el número 6123, y en su centro 
como si de un hexágono se tratara, la doctrina de la
“razón cúbica” si analizamos el nombre del autor y
su tratado “Lucio 
Vitruvvii, De Architectura”
descubrimos que es un acrónimo que vela el
significado real, se puede traducir este texto como
“nacido en la luz de la esmeralda tr 6*6*6”. Esto se
debe a que las letras en latín, pueden ser leídas como 
números.

123
Para el pitagorismo el número 6 era sagrado, al igual que el 16. Les pareció bien escribir sus teorías y
sus reglas en unos volúmenes de estructura cúbica "cybicis rationibus": fijaron el cubo Como el conjunto 
de 216 versos, donde cada Norma no sobrepasase tres versos; El número 216 = 6*6*6 o un cubo de
lado 6, cuya longitud es 3,1416; En contraposición a esto, el número 9 representa una salida del
paradigma numérico.

Según lucio Vitruvvii, “la razón cúbica es la
arquitectura del conocimiento, de la perfección.”
“El compendio de conocimientos del mundo 
Vitruviano se comprendió, en la forma de espacios 
teóricos cuya razón es 216 o sea un cubo de lado 6,

como una forma de revival de la doctrina pitagórica.”
El hombre según Vitruvvii, en la plenitud de
su saber, representa un cubo perfectamente pulido,
cuyo  número representativo es el 216 y cuya
expresión cultural es el logro de la cuadratura del
círculo, muchas de las máquinas propuestas en su
tratado de mecánica eran máquinas con ruedas
octogonales, forma nexo entre el cuadrado y el 
círculo, como podemos observar en la planta de
arquitectura del panteón de Roma124, obra 
contemporánea al propio autor. La cúpula del
Panteón se apoya de manera estática sobre el cilindro
que posee un radio de 21,60 m, la misma dimensión
que el cilindro y su altura, la nave del panteón, con
cimientos de planta cuadrada y pavimento en
damero, se transforma en un octógono inscrito en
una circunferencia.

124
El Panteón de Agripa o Panteón de Roma (en italiano: Il Pantheon) es un templo de planta
circular erigido en Roma por Adriano a comienzos del Imperio romano, entre los años 118 y 125 d.C.
parcialmente construido sobre las ruinas del templo erigido en el 27 a. C. por Agripa, destruido por un 

“En la geometría plana, el círculo es símbolo del 
cielo y el cuadrado de la tierra, y el octógono 
intermedia entre uno y otro, y a través de él se logra
la cuadratura del círculo, la unión indisoluble del 
espíritu y la materia”.

El panteón es el único edificio de la antigüedad cuya
arquitectura reproduce una esfera cósmica
apoyándose en la tierra, el casetón de la cúpula,
como si de un cristal se tratara, refleja la luz del
óculo al pavimento de damero, creando cierta
geometría especular de la luz.

incendio en el año 80, dedicado a todos los dioses (la palabra panteón, de origen griego significa
«templo de todos los dioses»). 

El 
Panteón de Agripa o Panteón de Roma (en italiano: Il Pantheon) es un templo de planta 
circular erigido en Roma por Adriano a comienzos del Imperio romano, entre los años 118 y
125 d.C. completamente construido sobre las ruinas del templo erigido en el 27 a. C. por 
Agripa, destruido por un incendio en el año 80,1 dedicado a todos los dioses (la palabra 
panteón, de origen griego significa «templo de todos los dioses»). En la ciudad, es conocido
popularmente como La Rotonda (la Rotonna), de ahí el nombre de la plaza en que se
encuentra.

El hombre como fundamento del cosmos 
inscripto dentro del cubo (Ad cuadratum) 125 u 
Hombre de Vitruvio fue usado como plano de arquitectura o modelo para la construcción de espacios
sagrados desde tiempos antiguos y visto desde su
geometría implícita en depositario de la métrica

125
Ad Quadratum, es un método constructivo que relaciona la geometría con la arquitectura en un 
sistema de proporciones; En el diseño de catedrales góticas y templos religiosos se empleaba como
fundamento y marco de la geometría humana; Representa un estado de conciencia y el logro de la
cuadratura del círculo.

cósmica, dedos palmas y codos, fueron usados como
regla de albañil, el ser humano y su simetría fue
empleada como modulor del espacio tridi-mensional.
Los símbolos constructivos surgieron de esta
codificación de la figura humana y como reconocimiento dentro del gremio de constructores de
ciertas palabras formas, esenciales a la hora de
construir espacios sagrados, toda esta métrica o saber
ancestral del arte de la arquitectura fue heredada por
Europa de las primeras escuelas de constructores del
norte de África y la cultura Mesopotámica.

Las reglas de albañil más antiguas como el
codo sagrado egipcio o codo de 0,5236 m, fueron
organizadas para ser leídas como alfabetos y por lo
tanto estructuradas como un lenguaje simbólico cuya
materia es la piedra, esta regla funcionaba como un
fractal del número 6, que en la antigüedad simbolizaba al verbo creador, el arquitecto egipcio 
pensaba en porciones de verbo al organizar espacios
sagrados.

En Egipto se

buscaba la creación de

espacios que resuenen 

en la luz, una forma en

la cual la geometría ac

tuaba como un soporte

para las letras, esta

regla de albañil, co

menzaba en la pulgada

1 con el símbolo de

“Ra” la joya en el loto, que surge como un cristal en
el corazón del gran arquitecto y terminaba en la 
pulgada 28 en el logo grama de los sonidos “Ou”, un
logo con forma de gorrión que en el codo sagrado se
lo grababa 2 veces al final de la regla, uniendo la
simbología de la “vesica piscis” y el sonido “Ou” 126, 

“De este logo con forma de 2 gorriones que
simbolizan al verbo creador, surgió la mitología de
los querubines del arca de la alianza”.

Estos sonidos en particular representan al
verbo y pueden traducirse como “luz y fuerza de
vida” epítetos de 2 de los dioses más importantes del
Egipto anteriores a la unificación, como ser el dios
“Jnum, el eterno alfarero”, 127 también conocido 
como “Sol monádico”, dios con forma humana y
cabeza de carnero, adorado como patrono del río
Nilo y la divinidad u arquetipo “Shu”, 128 aliento 
dador de vida, la palabra entendida como luz y
andamio empujando y sosteniendo el espacio
cósmico, ambos llevan el carácter “Ou” el gorrión,
en sus nombres y nos dan una idea del significado
implícito en este carácter, que con el paso de los
milenios dio nacimiento a la letra hebrea “Vav”
heredera de toda esta simbología.

126En el alfabeto hebreo representa a la letra Vav, y al número 6; La única letra que aparece partida en
la Torah simbolizando la unión que debe llevar el hombre para con dios.
Logo que se encuentra oculto en el nombre
“Boaz” y aporta la letra “O” al nombre, dentro de la
cosmología egipcia existía el ideario de crear
espacios con cierta métrica lumínica, cierta
composición de la materia resonando en la luz.

La regla de 28 pulgadas o de 0,5236 m, surge
de multiplicar “Pi” por 6, la imagen implícita en este
continente, es el del verbo sobre el espacio, fecundándolo y dando vida a los hexágonos, que es la
geometría fundamental a la que puede ser reducido el
número 3,1416.

127
Jnum "El que modela", fue un dios creador en la egipcia. Es el dios de la noche; Era considerado el
creador del huevo primordial de donde surgió la luz solar, al inicio de los tiempos, que dio vida al
mundo. Dios alfarero que modelaba con lodo del Nilo las personas, creando su ka en el momento de 
nacer. Dios de la fertilidad. También era guardián de las aguas del inframundo (Duat) y custodio de las
fuentes del Nilo en Elefantina.

128Shu, era una deidad asociada a la luz cósmica, se lo ve en distintos grabados sosteniendo el cielo,
como un Hombre con un tocado de una pluma de avestruz, o de cuatro plumas segmentadas, un cetro
Uas y el Anj. También aparece, con una rodilla en tierra. Otras veces en forma de león.

Un dato curioso si realizo un circulo cuyo
diámetro sea 2 codos sagrados y lo divido por 6,
Obtengo un hexágono cuyo perímetro es “pi” y si
dibujo 2 círculos cuya “Vesica Piscis” 129 sea el codo 
sagrado, obtengo con muchos decimales “la medida
del Pez” que era un número sagrado en la antigüedad
ya que representa la raíz de 3, si sumo al codo
sagrado de 0,5236 m el número “pi” obtengo la cifra
55,5 “número divino” considerado “Piedra perfectamente pulida”, o piedra fecundada por el verbo,
estos números están implícitos en los espacios más 
sagrados de la antigüedad como ser el “Sancta
santorum” del templo de Salomón y la cámara del
rey de la gran pirámide, en ambos casos si creamos 
un espacio de 10 codos sagrados y tomándolo como
base dibujamos un rectángulo áureo, el rectángulo en
su lado menor medirá 3,1416 mts, o sea 6 codos
sagrados, el vocablo Hebreo “Devir” cuyo 
significado es  “verbo”, lugar donde estaba depositada el arca de la alianza, posee una geometría
de 216, igual a las frases hebreas“ Aliento” y “león”,
número representativo de objetos culturales cuya
métrica es lo cósmico, este número representa 3
veces el verbo o razón cúbica de 6*6*6, cubo
perfectamente pulido de 6 codos de ancho, cuyo lado
medirá 3.1416 m, de esta forma podemos determinar
que el espacio sagrado “Fiat lux” gira de “forma
aurea” alrededor de un cubo de 6*6*6 cuyos lados
miden 3,1416 como una forma paradigmática de
motor hexagonal o cúbico.

129
La vesica piscis (vejiga de pez en latín) es un símbolo hecho con dos círculos del mismo radio que
se intersecan de manera que el centro de cada círculo está en la circunferencia del otro. Esta forma se
denomina también mandorla (que significa "almendra" en italiano).

Era un símbolo conocido en las antiguas civilizaciones de Mesopotamia, África y Asia.

“En la poesía árabe, se llamaba al “Devir” con el
nombre de Biblos, es interesante ya que la geometría
de la palabra biblos es 314 en una referencia
inequívoca al número Pi.”

La palabra “hekal” 130o santo, el espacio
sagrado delante del “Devir” posee una geometría de
65, igual al vocablo silencio y vocablo número 6,
esta palabra que suele traducirse como templo o gran
construcción, proviene de la raíz etimológica de la
cultura Acadia e-gal cuyo significado es “Gran
barco”, es posible que el tratamiento que se le diera
en la Antigüedad a estas entidades numéricas  sea el
de un continente en el centro del océano cósmico.
Si analizamos el aspecto geométrico de estas
construcciones como el “Devir” cuya geometría es
216, este contiene el “arca de la alianza” cuyo
número representativo es  6*6*6 o Arca de dios,
Arun Elohim con el número de 7*7*7, con lo cual
podemos determinar que estos espacios funcionan 
como potencias numéricas expresándose como cajas
matemáticas unas dentro de otras, como si de un
libro se tratara cuyo continente es el número Pi.

130Hekal, su raíz etimológica es el vocablo  “E-gal” de la cultura sumeria cuya traducción es Gran 
Barco.
Los egipcios representaban al número 3,1416
en la forma de un cubo filosófico de lado 6, este
arquetipo geométrico, da nacimiento al logo con
forma de cubo, del nombre divino Pitah 131 (Gran
Arquitecto universal) el principal demiurgo creador 
junto con el dios (Thot) de toda la cosmología
egipcia, este logo cúbico con el paso de los milenios
junto con el logograma para Boca relacionado al
culto a Ra, se transformará en la letra Pi griega.

Estos logos que aparecen en la regla de 0,5236 
m, estaban vinculados a una de las deidades más
antiguas del mundo indoeuropeo conocida como
Min132, dios adorado en la cultura “Naqada” 133 de la 
cual surgió el alfabeto egipcio, cultura única que 
unió elementos egipcios y sumerios en una única
expresión cultural de rara belleza. El dios Min da
nacimiento al mito del laberinto en cuyo centro se
encuentra el mino tauro o “Toro de su madre”, y
dédalo el artífice de su propia arquitectura.

131Ptah, deidad egipcia considerada Gran arquitecto universal, los romanos lo asociaban a Vulcano, y
los griegos a Hefastos.
El mito surge de una de las festividades más 
antiguas del mundo, dedicadas a Min, conocida
como la fiesta de la escalera, en la cual a través de un
poste fundamental se tendían cuerdas y sacerdotes
subían de forma espiral hasta el final del poste,
coronado con un símbolo con forma de horquilla,
una espiral y la rama Ima, logos relacionados a las
pulgadas 27 y 28 del codo sagrado, Con lo cual
cuando miramos bajorrelieves de este arquetipo, en
columnas y frisos, estamos en presencia de un
paradigma arquitectónico y reglas para la
arquitectura sacra. “cada parte del cuerpo del dios 
Min, era vista como números y geometrías, como ser 
el codo sagrado de 0,5236 m y el número 6, como 
también la espiral que representaba al número 8 y al 
ciclo de Venus. La rama Ima 134, que
puede 
interpretarse como Osiris ascendido en la luz, y el
poste fundamental de la creación, son objetos
culturales que tienen paralelismos importantes con la
cultura de Sumer, donde postes simbólicos son
coronados por objetos con forma de Piña. “Se puede
hacer una reducción simbólica de los logos que
aparecen en esta regla de albañil en su significado
intrínseco, el cual puede interpretarse de la siguiente
manera, desde el corazón del gran arquitecto, hasta la
fecundación del ciclo de Venus”.

132
Dios Min, deidad lunar, de la fertilidad y la vegetación, dios de la lluvia, protector de los
comerciantes y los mineros, representaba la fuerza generadora de la naturaleza en la mitología egipcia,
es uno de los dioses más antiguos de Egipto adorado en la cultura Nagada; Para el imaginario Griego 
representaba al dios Pan.

133Naqada o Naqqada, es el nombre que recibe una cultura de la época predinástica del Antiguo
Egipto, que se data de ca. 4000 a 3000 a. C, fue cuna del alfabeto como lo conocemos, los logos
desarrollados en esta cultura son más antiguos que los logos de la cultura sumeria en por lo menos 500 
años.

El nombre más antiguo del dios Min, era el de
Aptu, como se puede apreciar en la traducción del
libro de los muertos del egiptólogo Wallis budge, en
sumerio un vocablo similar es “Absu” 135 “Aguas del
océano cósmico.”, la cultura egipcia tiene en parte
base cultural sumeria como se puede ver en el estrato
cultural “Naqada”, la cuna de la civilización egipcia.

134
Símbolo de Osiris Coronado en la luz, es similar al símbolo de la piña de la cultura sumeria
coronando el árbol sagrado; Este símbolo va a coronar los postes fundamentales como el del dios Min,
“Fiesta de la escalera” en cuyo pináculo se encontraba la rama Ima.

135La cultura Naqada, tuvo influencia sumeria 3.800 a.c.; El Arqueólogo británico Sir William
Mathew Flinders Petrie, encontró varias estatuas monumentales del dios Min, en el estrato cultural
Naqada.

El nombre de la ciudad de
Min era Apu
(Panopolis) en griego, la ciudad de Pan y en este
nombre se pueden encontrar todas las simbologías
expuestas anteriormente ya que este nombre
significa: “Océano cósmico, cuyo centro es Pi y el
sonido creador Ou, el gorrión”; Muy similar al
nombre del dios Anubis que los egipcios llamaban
Anpu o Inpu con la misma simbología.

“Para entender este ideario es necesario
analizar la forma en la cual se hacía geometría en el 
Egipto de las primeras dinastías y como ciertas 
impresiones y modelos del mundo se relacionan con 
el geómetra, y su eterna búsqueda de la apoteosis en 
la vivencia misma de la obra”.

En el libro de las revelaciones de Juan136, obra que 
por su proximidad temporal puede considerarse
contemporánea del códice Vitruviano, puede leerse
en referencia al anatema del número cúbico 216,
“¡Aquí está la sabiduría!, Que el inteligente calcule la
cifra de la espiral, pues es la cifra del hombre su cifra 
es 6*6*6”. Este pasaje en particular del libro,
adquiere un máximo sentido geométrico si se lo 
interpreta dentro de la estética Pitagórica, recuperada
por Vitruvio al relacionarlo con el arte de la
arquitectura y con la doctrina de la “razón cúbica”
que para el maestro en arquitectura representa el
continente del mundo, esta cifra u arreglo cúbico
simboliza el logro de la perfección en el entendimiento geométrico del universo.

136El libro de las Revelaciones o Apocalipsis de san Juan (en griego:
ἈποκάλυψιςἸωάννου [Apokálypsis Ioánnou], ‘Revelación de Juan’.
La palabra leviatán del hebreo “Liwyatan”
enrollado, que fue mal traducida a lo largo de los 
siglos como bestia o monstruo marino, en una
posible relación etimológica con dioses anfibios
como Ea137, dios sumerio de las aguas primordiales,
o Dgan dios filisteo con forma de hombre y cuerpo
de pez. Esta palabra está relacionada dentro del arte
de la geometría con las espirales áureas y con el
movimiento de Venus que reproduce en su derrotero
por el zodiaco de 8 años y 3 días, todos los números
de Fibonacci aportando al imaginario de la
antigüedad, cierta idea rectora donde espirales se
arremolinan alrededor de un espacio cubico de lado
6, reproduciendo toda la métrica del ciclo de Venus,
como se puede apreciar en espacios sagrados de la
antigüedad como el “Devir”138del templo de
Salomón cuya geometría139es 216 o sea un cubo de
lado 6, la palabra dragón en hebreo “Tannin” posee
una gematría de 555 lo que es igual al codo sagrado
más el número Pi, (0,5236+ 0,031416) = 55,5

137Dioses Como Ea, Enki, Dgan y en china Fu xi, fueron retratados surgiendo de las aguas
primordiales, y por lo tanto con cuerpo de peces.
“El anagrama de la palabra devir es la palabra
Hexágono, oculto dentro de los libros tenemos un
espacio cúbico o hexagonal de lado 6 cuya piel es la
piel del pez.”

“Ella la hija del guardián fue criada bajo imágenes de
anciana belleza, y el maestro en su silencio corteja a
la sabiduría en espera de ser digno de realizar el 
matrimonio místico con la dama de verde.”

138
El devir o santo de los santos, es el espacio más sagrado dentro del templo del Rey Salomón, en 
cuyo interior se encontraba el Arca de la alianza, y las tablas de ley, solo se puede decodificar estos
espacios en su correcta proporción filosófica, estudiando la gematría de las palabras que nombran estos
acontecimientos culturales.

139La Gematría es un método y una metátesis (alternación del orden de las letras en una palabra) que
depende del hecho de que cada carácter hebreo o griego tiene un valor numérico. Cuando la suma de
los números de los caracteres que componen una palabra daba el mismo resultado que la suma de los
caracteres de otra palabra, que sin embargo no era la misma, se percibía una analogía entre Ellas y se 
considera que deberían tener necesariamente una conexión, el ejemplo más claro cuya gematría explica
el nombre, es el vocablo Nilo, cuya gematría es 365 al igual que Mitra, o Abraxas; El vocablo Devir
cuya gematría es 216. o sea un cubo de lado 6 o un hexágono.

Diagrama de una norma de codo real construida a partir del codo real del
Museo Egipcio de Turín. El codo real (transliteración H. NSW), también
llamado gran codo es la medida utilizada por los arquitectos egipcios en 
sus cálculos para el desarrollo de los monumentos. Este es el sistema de
medición de referencia. Mide entre 5236  cm. Se distingue de la pequeña
codo egipcio que mide sólo unos 45 cm.

El símbolo Tau

El símbolo “Tau”140 corresponde a la última letra del
alfabeto hebreo que consta de 22 logos, tiene el
valor numérico de 4oo y su significado
es Señal  signo o vida, en la antigüedad
se usaba como signo religioso asociado
a la “pureza y a la Perfección”.

Aquellos seres que poseían este
signo 
desconocían la muerte, se puede leer sobre esto en
relatos bíblicos como en el libro de Ezequiel141, para 
entender el modo o la arquitectura del símbolo,
tenemos que remontarnos a la historia de los
alfabetos, y a la cultura egipcia que dio nacimiento a
la representación del símbolo de perfección, con 
forma de “T”.

140
La Tau corresponde a la última letra del alfabeto hebreo y a la decimonovena del alfabeto griego,
aunque también fue un símbolo utilizado en otras culturas como la Egipcia (el símbolo de la vida eterna
o cruz ansada: el Anj).Símbolo del dios Mithra de los Persas y de los Aryos de la India. Para ellos,
Mithra era el ángel de Luz, o la Luz celestial.

141Se le relacionaba con el libro de Ezequiel (9,3-6), en el cual Yahveh mandaba a su enviado a 
 (9,3-6), en el cual Yahveh mandaba a su enviado a 

4), se asocia a la Tau como el símbolo que tienen en la frente los siervos y salvos de Dios.
Otros pasajes bíblicos hacen referencia a la Tau, por ejemplo era el símbolo con el que los israelitas
marcaban los dinteles de sus puertas en la celebración de la Pascua y representa a la vara que Moisés
convirtió en serpiente.

Todos los alfabetos antiguos como el hebreo el
griego y el latín, derivan de los 22 logogramas 
fundamentales del antiguo Egipto, símbolos que
dieron nacimiento a todos los alfabetos indoeuropeos 
de la edad de bronce, en la antigüedad el pueblo
cananeo que trabajaba de forma temporal en Egipto,
en la época de la cosecha asimilo de manera natural a
través de un proceso de transmigración cultural, estos 
logogramas que dieron nacimiento al alfabeto fenicio
y al hebreo.

La letra “T” se representa en muchos de estos
alfabetos como en el caso del Fenicio como una
“X” 142o cruz, este logo está relacionado íntimamente
con el Logo grama de la cruz Anj, cuyo significado 
era “de espíritu puro y vida monádica” las versiones
más arcaicas de este símbolo, las podemos encontrar
en la ciudad de Menfis, la capital del imperio antiguo
relacionadas al culto al Arquetipo “Ptah”, concepto 
generador de toda la cosmogénesis egipcia. Él culto a
esta matriz simbólica, giraba alrededor del concepto
de ver en el Universo una “Gran obra en
construcción”, se le considera uno de los patronos 
más antiguos de los arquitectos y artesanos, es uno
de los patronos de la forja de metales más antiguos,
al igual que el dios “Sth” deidad del norte de áfrica,
no era considerado un dios en el sentido tradicional,
una de las referencias simbólicas de este modelo
cultural era el de ser “Un templo universal animado
por el aliento” o centro emisor de la realidad como 
un proceso continuo de emanaciones a través de su
corazón, hay 2 símbolos característicos de este
modelo cultural, como ser el pilar fundamental
“Died”, 143 y el símbolo con forma de “X” logo
asociado al arte de la construcción y la planimetría de
espacios religiosos.

142
La X, se usaba como modulor del espacio a construir, fundamentalmente el espacio sagrado de los
templos, deidades como el dios Ptah, poseen X, armadas como dos triángulos rectángulos entrelazados,
en su centro se colocaba el santa santorum, o la parte más sagrada del templo, también la puerta de
entrada al mismo.

“El circulo y la X, eran símbolo del círculo de 
la tierra”. Si analizamos la etimología del nombre
“Ptah” este proviene del prefijo indoeuropeo “Ptr”
cuyo significado es arcilla modelo o vasija, muchas
veces se representaba a este dios en cuclillas
modelando vasijas de Barro, es necesario para
analizar el significado del nombre buscar el cognado
cultural más próximo al arquetipo dentro del mundo
indoeuropeo como ser la divinidad celeste o dios de
los cielos “Diaus Pitar”, El arcaísmo de este
arquetipo es tal que dio nacimiento a palabras como
ser dios, día o la palabra egipcia died, y deidades
celestes como “Lúppiter”,  144que posteriormente se
transformo en latín arcaico en Júpiter, o Apolo,
“Diaus” está conformado  por el prefijo

indoeuropeo “Die” cuyo significado es

cero grado forma y brillar, relacionando

al antiguo dios celeste “Diaus Pitar” 145y 

este a su vez con el dios Egipcio “Ptah,

considerado el dios más antiguo rela

cionados con el arte de la arquitectura.

143
El Pilar Dyed, o Dyed simbolizaba la "estabilidad”, Representa al dios Sth, aliento, poste u árbol
sagrado, el símbolo del Pilar representa a 4 postes asociados a los órganos del ser humano generadores
de energía, la culminación del pilar es el Corazón, como piramidón dentro del cuerpo etc. Es uno de los
símbolos más reproducido en la mitología egipcia, Puede aparecer acompañado de otros símbolos,
como son el Cetro Uas "poder" o "dominio" y el Anj "vida"; La elevación del Pilar Dyed era la fiesta 
más importante llevada a cabo en Egipto.

Si analizamos estas etimologías con el fin de
traer luz sobre el significado real y ancestral del
símbolo Tau y del medio cultural en el cual surgió,
tendremos que analizar a su cognado más cercano, el
dios celeste Diaus Pitar, para hacer una interesante

144
Júpiter (en latín), también llamado Jove (Iovis), es el dios principal de la mitología romana, padre
de dioses y de hombres (pater deorum et hominum). El nombre proviene de la raíz iu, que en indoeuropeo
significa luz, y piter, que hace referencia a pater, que significa padre, es decir: El padre de la luz.
Hijo de Saturno y Ops, Júpiter fue la deidad suprema de la tríada capitolina, integrada además por su 
hermana y esposa, Juno, y su hija, Minerva. Sus atributos son el águila, el rayo, y el cetro.Su
equivalente en la mitología griega es Zeus; El vocablo indoeuropeo Ptr, se traduce como arcilla.
145En la primera religión védica (previa a la religión hinduista) Diaúsh Pitá o Diaúsh Pitrí era el
Padre de los Cielos, esposo de Prituí (la Tierra) y padre de Agní (dios del fuego) e Indra (dios del
cielo).; La luna.

analogía, en la antigüedad la estrella polar era vista
como el eje o pilar fundamental de la creación, lugar
donde llegaban todas las cuerdas de luz, dentro de la
cosmogénesis egipcia, esta estrella daba la impresión
de un eje de alfarero que al girar recreaba la vida y el
movimiento como un gran artesano celeste que todas
las noches movía la rueda, recreando el mundo como 
si este fuera una gran vasija de barro”. El Jeroglífico 
que compone el nombre del dios “Ptah”, (Pitah),
también se puede encontrar su nombre como “Pth”,
está compuesto de un domo, símbolo del océano
cósmico, o el universo como caparazón de tortuga,
un rectángulo, o “cubo simbolizando a la tierra y a
esta como barco” y una cuerda entrelazada146, (el
movimiento de Venus en el cielo), Todos sus logos
se pueden traducir como el “templo de la vida o el
Gran alfarero”, este título es el más sagrado asociado
a los grandes arquitectos, un logo similar es el del
arquitecto de la pirámide de Saqqara, “Hmhotep”147
"el que viene en Paz", su epíteto más importante es
“el creador de Objetos de cerámica o Gran alfarero”.
Parte del culto a este arquetipo era considerar al
universo como un proceso de emanaciones de su
corazón donde los pensamientos llegaban a
manifestarse como formas físicas a través del sonido
de sus palabras, toda la cosmología volcada
alrededor del libro de los muertos o “libro de salida a
la luz del día” giraba alrededor del culto a este
arquetipo religioso conocido como “Pth” o “Pitah”,
posteriormente con el paso de los milenios el dios
“Osiris” fue impregnándose culturalmente de este
modelo cultural, creando un sincretismo en el Egipto
nuevo, llamado “Osiris-Ptah” este dios era
representado en su forma de animal sagrado, como el 
toro Apis, el “Ka” de “Pth” o su potencia activa.

146
Igual al logo de la diosa china Nüwa, ambas representaciones del movimiento de Venus en el cielo.

147Imhotep (en griegoἸμούθης; pronunciación en español: Im-jo-tep),y el primer arquitecto

conocido en la historia (aprox. 2690 - 2610 a. C.) erudito egipciofue adorado por el pueblo egipcio 
como dios de la medicina, se le atribuye la redacción del primer tratado medico del mundo, se especula
que la adoración en Grecia al dios Esculapio surgió de este arquetipo.



El culto al toro Apis se centro en la capital menfita, y
representaba la fuerza creadora de Pth, algo común a
todos los pueblos indoeuropeos con cultos asociados
a pilares fundamentales que eran representados como
toros fecundadores, el nombre simbólico, del toro
Apis148 era el de “heraldo de Ptah” y su símbolo era
conocido como “Tannit” muy similar al de la cruz
Anj, para entender mejor el concepto de “Vida
Eterna, pureza y blancura” en el logograma de la
cruz Anj tenemos que estudiar el logo del culto a
Apis 149como también el símbolo “Tau” símbolos 
que se encuentran íntimamente relacionados dentro
de cosmogénesis egipcia. La imagen del toro era
sagrada en la capital menfita y se guardaban los
mejores toros para la procreación y a estos toros se
los consideraba sagrados, se buscaba en la región 
toros con estas características, que tuvieran un
triángulo o paralelogramo blanco en la cabeza, con
uno de sus vértices hacia arriba y una media luna en
uno de los lados, los toros que poseían estas
propiedades nunca se mataban y se

les colocaba un disco monádico

entre los cuernos como símbolo del 

espíritu o punto de luz de donde era

emanado el universo, este símbolo:

triangulo blanco y un circulo o sol

en el vértice superior entre los 

cuernos, paso a ser el logograma que dio nacimiento
a la cruz Anj, logo de características similares al logo
“Tannit”. Tambien podemos ver que el símbolo que
posteriormente fue conocido como el símbolo
“Tannit” 150fue parte del culto a “Ptah como a Apis”
y a través de un proceso de migración de caracteres
culturales fue incorporado por la cultura fenicia, el
símbolo no solo significaba “vida”, como una
abstracción de la luz que daba nacimiento al universo
manifestado sino que literalmente a aquel toro que
poseía la marca en la frente, nunca se lo mataba y se 
lo consideraba “puro y perfecto”. La primera letra de
este “Proto alfabeto o logograma” era la cabeza de un
buey que a través de la copia y la transmigración
cultural del pueblo cananeo llego al alfabeto Fenicio
cuna de todos los alfabetos modernos como la letra
“A”, esta letra estaba fuertemente relacionada con el
culto al arquetipo “Apis - Ptah”.

148
Apis (nombre egipcio: Hap, Hepu; nombre griego: ApisΑπις, Epafos), el toro sagrado, de la 
fertilidad, y posteriormente funerario, en la mitología egipcia; Todos los dioses indoeuropeos de
aspecto lunar fueron adorados como toros sagrados, el cuerno lunar es un símbolo de la creación y de la
vida.

149Herodoto cuenta en uno de sus libros, el ritual de búsqueda de un toro Apis y como estos eran 
sagrados y no se los mataba sino que morían de muerte natural; Las marcas sagradas, eran el triángulo 
blanco en la frente del toro, y un arco blanco en uno de los costados a semejanza del arco de la luna.
150Tannit, fue la diosa más importante de la mitología cartaginesa, la consorte de Baal y patrona de
Cartago. Era equivalente a la diosa fenicia Astarté; también fue una deidad bereber. Fue la diosa de
Ibiza (Islas Baleares, España).

Todo el alfabeto egipcio de 22 letras era
considerado como modos o morfemas de “Ptah”,
eran letras consonánticas que como emanaciones de
su conciencia al relacionarse dan forma a la realidad
que vemos como formas manifestadas, producto del
aliento y el sonido, la filosofía perteneciente a este
arquetipo es una forma de lenguaje simbólico,
vinculando “sonido, número y geometría”, existe
cierto parecido entre la arquitectura de pensamiento
de la filosofía menfita con lo que posteriormente y
después del paso de los milenios, se dio a conocer
como la “Kabbala” judía, donde forma palabra y
sonido crean el universo manifestado, un universo
evidentemente numérico.

Lo importante de esta pequeña antología de la letra
“T” es que como signo de “Perfección y protección”
surgió junto a una filosofía que veía al universo
como una forma de construcción geométrica.

“Sobre la cabeza de aquel que brilla el sol y posee el 
triangulo de luz la muerte le es desconocida.”
Existe un acontecimiento cultural relacionado con el
símbolo “tau” y vinculado al culto de las colinas 
fundamentales151 como al culto a los héroes,
esparcido por todo el mundo indoeuropeo. 
Costumbre de enterar a los muertos a ras de tierra y
cubrirlos con ocre y ramas posteriormente esta
tradición terminó en crear cajas mortuorias, estas
eran cubiertas con montículos de tierra y piedra
recreando la colina original de la creación, muchos
de estos montículos fueron coronados con un 
símbolo con forma de “T” 152en representación al
pilar fundamental de la creación asociado a la estrella
polar y la constelación de la osa mayor que era
conocida en Egipto antiguo como la pierna de
“Sth”.153La alegoría de echar ocre en las tumbas es
tan antigua que es considerada el primer signo de
Proto escritura como del comienzo del pensamiento
abstracto simbólico.

151
La Pirámide, la Stupa, como también la tumba del rey Atreyo en Grecia, son formas que 
aluden a la colina fundamental, pirámide. (Del lat. pyrămis, ĭdis, y este del gr. πυραμίς, ίδος, tal vez 
del griego antiguo πυραμός (puramós), desde πυρός (Puros, "trigo") + ἀμάω (AMAO, "cosechar"),
o del vocablo Egipto (pr-m-nos, "altura"). desde la perspectiva del autor de este trabajo, su significado
es “Pi es fuego”. Pur y Pir, son vocablos indoeuropeos asociados al fuego ejemplo: los libros “Puranas” o
“Pira” y Pi es un cubo de lado 6, cuya longitud es 3,1416. Esto se demuestra fácilmente si se estudia la
cámara del rey de la gran pirámide.

152
Originalmente representaba una “rueda de alfarero”, todavía se puede ver esta representación en
las Stupas en Nepal e India coronadas con paraguas con forma de rueda de alfarero en el grado de una,
dos o tres, según su importancia.

153El mineral de hierro en Egipto era considerado partes del cuerpo del dios Sth, Sts este símbolo une
el sonido del metal con el aliento de fuego.


Boaz y Jakim, las columnas del rey 
Salomón

Para entender la morfología
de la palabra Hebrea
“Boaz”154 tendremos que
estudiar la etimología de los
vocablos “Oz” y “Az” ambos están relacionados con
el término “Azi” proveniente de la lengua siríaca estos términos provienen de la raíz indoirani
“Az” que se traduce como

“Poderoso”, en la poesía árabe es considerado uno de
los 99 nombres de dios, el término “Aziz” puede
traducirse como Poderoso y Fuego Cósmico.

154
(Boaz/hebreo modernoבועז Booz; Massoretical hebreo :בֹּ֫עַזBooz; pronunciación hebrea: [boːʕaz] ) 
es una figura importante en el libro de Rut en la Biblia . El término se encuentra 24 veces en las
Escrituras, siendo dos en griego (en la forma "Booz");Posiblemente una deidad el desierto; La raízבעז,
sólo se usa en la Biblia en relación con "Boaz" (ver El Templo ), “La fuerza en él”, su gematría es 85 se 
debe incluir la letra Vav, que aporta la “O”, al nombre  Boaz,(cf. Ar.بغز, 'rapidez [de caballos]').

La raíz “Az” da nacimiento a nombres
alrededor del mundo Arábigo como “Azazel” cuya
representación es un macho cabrío aportando el
significado de emisario, o el término “Azi”, en
africano que puede traducirse como “El brillante” o 
“Gazit” palabra hebrea cuyo significado es “piedra
pulida”.

En su versión más arcaica del prefijo “Azi” se
encuentra vinculado a la raíz “indoirani” o iraní
asvéstico cuyo significado es “serpiente o dragón de
Fuego”, las palabras Azi y Ahí están emparentadas
con el griego “Ophis”, donde “Azi” podría considerarse un cognado o préstamo cultural del término
Ahí, del Sanscrito Védico en ambos casos el
simbolismo es el mismo “dragón de fuego cósmico”.

El término “Boaz” nombre de una de las columnas
del templo de Salomón, cuyo significado es “En el
está la fuerza” deriva de estos vocablos enunciados
anteriormente primero del vocablo hebreo “Oz”, que
se traduce como “La Fuerza” entendida esta como 
“fuego cósmico o fuego todo consumidor”, es
interesante este simbolismo ya que en pasajes de la
poesía hebraica se asocia el término “Oz” a aves de
carroña como ser buitres o cuervos, producto del
estado de desolación experimentado después de 
recibir ciertas exaltaciones en la luz. Este arquetipo 
dentro de la cultura del Irán se representaba como un
dragón rojo que quemaba con aliento de fuego y
vivía donde se encontraban las aguas de lluvia en lo
alto de las montañas y las nubes, aquel lugar donde
se tocan el cielo y la tierra cercano al Arcoíris155, este 
aliento no puede ser otro que la palabra de vida y las
aguas de la vida eterna.

Dentro de la cultura védica anterior al 
hinduismo el Dragón de fuego o “Ahí” más
importante es “Vitra” cuyo color es el ocre rojo, este
retenía las aguas primordiales y quemaba con fuego a
través de su aliento provocando las sequias, es
vencido por el dios "Indra” liberando las aguas a
modo de “precipitación del espíritu divino” gracias a
que “Svastri” el arquetipo más antiguo de herrero en
el mundo indoeuropeo, crea un rayo producto de la
forja de metales, y vence a “Vitra” “este es considerado el primer y más antiguo protector de artesanos y artífices del hierro al igual que el dios “Sth”
o el arquetipo “Ptah” patrono de los arquitectos en el
antiguo Egipto.

155
En la mitología griega, Iris (en griegoἾρις, ‘arco iris’) es hija de Taumante y de la oceánideElectra y 
hermana de las Harpías. En la Ilíada, se la describe como mensajera de los dioses; sin embargo, en la
Odisea este papel está reservado a Hermes. Iris es la personificación del arco iris que anuncia el pacto de
los humanos y los dioses y el fin de la tormenta; al igual que Hermes.

Existe en el libro “Las mil y una noches, un
relato alquímico sobre el amor de “Aziz” 156 por 
“Aziza” relato que en muchas versiones del libro
Árabe aparece en el capitulo “144”, dicho cuento es
enseñado en la forma de una metáfora para el logro
de la iluminación, por la cuenta cuentos más famosa
de todos los tiempos conocida como “Scheherezada”,
cuyo significado es “la que reina y domina”, en el
cuento “Aziz” le comenta al príncipe “diadema”, las
desventuras que le llevaron a perder el amor de
“Aziza” y el secreto que se encuentra detrás de un 
Velo con grabados de gacelas de Oro y plata.

En este cuento “Aziza” como agua de Vida le
enseña a interpretar ciertos signos a “Aziz” “Fuego
Cósmico” enseñanza llevada a cabo bajo la luna
nueva, prometiéndole entregarle el secreto oculto en 
el corazón de su amada solo si es capaz de estar 7
noches en silencio, toda esta imagen paradojal del
relato entre “Aziz” y el príncipe, rico en arquitecturas
de medio oriente se puede disfrutar en la película
Mágica de Paolo Pasolini “Las mil y una Noches”.

156
Aziz ( árabe :عزيز, Aziz, [ʕaziːz] ) es un vocablo  originalmente delNoroestesiríaco / hebreo
/palabra Asirio Neo-Aramea, pero ahora es mucho más común, en los pueblos árabes conocido como 
nombre masculino árabe Aziz en. árabe se deriva de la raízʕ-zz con un significado de "fuerte,
poderoso". Es análoga del vocablo hebreo oz cuyo significado es "poder, fuerza". La palabra semita se
refiere al "poder y la gloria" de las deidades y reyes. Al-Aziz es uno de los nombres de Dios en el Islam ,
la palabra también se utiliza en referencia al "rey de Egipto" (faraón) en el Corán Sura-e-Yusuf.

Es importante remarcar que las primeras diademas157
del mundo indoeuropeo eran atributo solo de
hombres y se realizaban con hojas y ramas de árboles
como en el caso del culto a “Júpiter “esta
construcción o coronamiento en la luz, tenía como 
propósito vestir al iniciado en la fecundidad de la luz,
el uso más arcaico de diademas arbóreas se
encuentran en el mito de la resurrección de Osiris
donde el iniciado es Coronado después de la
elevación del Pilar “Djed” con una rama “Ima”, la
representación de la rama era la del propio Osiris
Coronado en la Luz.

“Los iniciados en los misterios de Hermes eran 
coronados con diademas de hojas de Olivo como 
atributo y representación de la Gloria obtenida por el 
iniciado sobre sí mismo y sobre la aparente
dualidad.”

En el mito del laberinto, Teseo al igual que

157
Al principio solo se hacían diademas de ramas de árboles y de flores como  atributo de los dioses.
Baco, según Plinio fue el primero que usó de ella después de su conquista de las Indias. Feresside refiere 
su origen a Saturno; Diodoro la atribuye a Júpiter, después de la victoria conseguida sobre los titanes;
Fabio Pictor, a Jano diciendo que este antiguo rey de Italia fue el primero que se sirvió de una corona en 
sus sacrificios. León el egipcio asegura que Isis fue la que primero se coronó con espigas de trigo porque
había enseñado a los hombres el arte de sembrarlo y cultivarlo, La coronación más Antigua de ramas
arbóreas u hombres con cabeza de arboles se debe al mito del pilar fundamental de la creación donde el
Dios “Sth” es representado como poste u árbol y “Osiris” como rama “Ima”, la cúspide del pilar, su
cognado cultural más importante es el mito del árbol de la vida en Sumer donde se adoraba a arboles de
palmera terminados en una piña sagrada, en este contexto de símbolos arbóreos, la columna de estilo 
Corintio, cuya génesis estuvo ligada al culto a Apolo, bien puede representar al iniciado en los misterios
de “Apolo, Asclepios” envestido en la luz.

Dédalo artífices de su propia arquitectura vencen al
mino tauro, viaje circular que realizan tejiendo una
cuerda dorada en la oscuridad al igual que la araña en
búsqueda de la apoteosis del arquitecto, En otra
versión del mito, Teseo logra liberarse gracias a que
recibe una corona de olivo que emitía un resplandor
y era usada como lámpara, regalo de bodas del dios
Dionisio.
“La letra Zayin” como símbolo, está 
vinculado a estos arquetipos. Primero surge como un
logo cananeo conocido como arma, este logo a su
vez deriva de un logo Egipcio conocido como 
“cerrojo” cuyo grafismo es 2 líneas horizontales con
una línea cruzada a 45 grados o una línea horizontal
con 2 círculos en el medio.

En la poesía Hebraica se cuenta que la vara
con la que Moisés liberó al pueblo de Israel tenia
forma de “Zayin” cuyo cognado cultural más cercano
en tiempo y espacio es el cetro “Uas” de la religión
egipcia, ambos símbolos el cetro “Uas”158, y el logo 
grama conocido como cerrojo estaban asociados al
dios Egipcio de la luna conocido como “Jonsu” que
en el periodo medio de la historia de Egipto se
fusionó con el dios de la luna creciente “Ah-Djuhty”
creando un nuevo sincretismo religioso, a este
arquetipo se lo conocía con el Epíteto de “Cerrojo de
la Inmortalidad”; Existe una anécdota sobre el
nacimiento del calendario Egipcio en la cual el dios
“Thot” logra arrebatarle 5 días de luz a la luna tras
jugar una partida de Kemet “el ajedrez Egipcio”
dando nacimiento a los 5 días sagrados del calendario conocidos como los días del nacimiento de los
dioses, pues se festejaba el nacimiento de cinco
deidades egipcias: Osiris, Horus, Seth, Isis y Neftis.

158Atributo del dios Sth, el Cetro Uas, se lo representaba como vara terminada en un símbolo de la
cabeza del dios Sth, y esta con un anillo “Shem”, en su boca como sosteniendo una corona.
Este arquetipo vinculado a la luna creciente, se
representaba cómo un joven recreando un cuerpo de
luz cada 30 días, al igual a la postura silente del dios
“Harperejed”159ambos representados como jóvenes
eternos, se lo muestra a este dios con el dedo índice
de la mano derecha entre los labios en señal de
silencio o apuntando a la boca, como una forma de
reconocimiento del aliento, según Plutarco este dios
nos invita a rectificar las opiniones irreflexivas e
imperfectas a través del silencio.

159
Este dios era representado como adolecente, una forma simbólica de la inmortalidad, al igual que el
dios “Aah Djuty”, siempre con un dedo índice en su boca, “la inmortalidad se logra con el cuidado del aliento
y la palabra.”

El estudio de las manos y sus diferentes
permutaciones rituales, merece todo un capitulo ya
que dentro de los estudios cabalísticos, cada falange
y parte de la mano es representativa de un letra
Hebrea por ejemplo, las manos unidas son símbolos
del tetragrama el reconocimiento y la reconstrucción
del cuerpo de luz comienza por la mano derecha,
Abulafia, místico judío del siglo XII.

Tras estudiar el “Zohar” 160creó un método 
llamado “la permutación de las letras” con el cual
combinaba las 5 vocales con las 4 consonantes del
tetragrama generando un mapa de 42 arquetipos 
relacionados con nombres de la divinidad contenidas
en las manos,
Por 

consiguiente, todas 

las vocales señalan

al hecho de que

están “en la mano de

Dios. Por ejemplo a

la mano derecha se

le asignan las letras

yod y he y a la mano

izquierda se le asignan las letras Vav y he en espejo 

160
El Zohar (En idioma hebreoזהר Zohar "esplendor") es, junto al Séfer Ietzirá, el libro central de la
corriente cabalística o kabalística, supuestamente escrito por Shimon bar Yojai en el siglo II, pero cuya
autoría se debe probablemente a Moisés de León.


de modo que uniéndolas tenemos el nombre de dios
unificado, la letra Vav 161surgió de un grafismo
Egipcio conocido como “maza”162, asociado al verbo 
creador y a la estrella Sirio, este logo dibujado dentro
del logo grama egipcio para casa representaba tesoro 
oculto, este logo estaba vinculado a dos deidades
egipcias, Osiris en representación de la constelación
de orión y el dios Min en su aspecto lunar
calendárico como una faceta oculta del dios de la
luna creciente “Ah-Dyehut” “Thot” el imperecedero,
la letra Vav es una de las más importantes en el
estudio de la “Tora” ya que es la
que marca el centro del libro y lo
divide en 2 partes iguales.

los escribas la dibujan
desplazada hacia arriba dándole el
significado de “Vientre”, otra rareza del logo es que
es la única letra que se dibuja partida, en números
25:12 para escribir la palabra “Shalom”, dicha
palabra sin la letra Vav se lee “Shalem” cuyo
significado es, ciudad de la cual “Melquicedec” es
Rey, esta letra aparece por primera vez en la “Tora”
en el carácter número 22 en Génesis 1:1 en la frase y
“Dios creó el cielo y (Vav) la tierra”.

161
La letra Vav, es la única que aparece partida en la Torah, y marca el centro Del libro, se la dibuja 
desplazada hacia arriba, dividiendo la Torah en dos partes iguales con el significado de vientre.

162Este símbolo egipcio con forma de maza, fue copiado por el pueblo cananeo y fenicio y con el paso 
de los siglos transformado en un logo con forma de “Y” latina, o de gancho, de ahí su nombre; La letra
Vav, representa al verbo creador, y por lo tanto es más que una letra en sí, como símbolo dentro del
estudio de la Kabalah presenta una llave mistérica y el verbo sobre el resto de las letras como música
sobre las cuerdas de un objeto musical; Este símbolo puede tener su génesis en un objeto con forma de
horquilla asociado al culto al dios Min, una de las deidades egipcias más antiguas del mundo.

Para entender los vocablos “Oz”, “Az” y la
llave simbólica “Z” tendremos que estudiar el
término “Jakim”, 163ya que todos estos logos son 
parte de un mismo paradigma o continente simbólico
llamado “Templo o santuario”, el vocablo “Jakim”
proviene de la frase hebrea “Yehoyakim”, cuyo
significado es “Yah construirá, edificará“, el vocablo 
indoeuropeo “Yeh” da nacimiento a términos
relacionados con el año solar, asociados a los
calendarios arcaicos como el “Sothiaco”164 cuya
arquitectura estaba ligada a la aparición de la Estrella
Sirio yal calendario lunar, anunciando la llegada de
las lluvias como el desbordamiento del Nilo en el 
antiguo Egipto, al igual que el “Calendario Persa”,
que estaba estructurado de la misma forma para
anunciar la llegada de los monzones en el Asia
central.

“Yah” era el nombre que le daban los egipcios al
dios de la sabiduría “Thot”,  en su aspecto lunar
expresado este como una forma de construcción de
un cuerpo de luz renovándose cada 30 días, la
traducción para el nombre del dios “Ah-Dyehut” 165
es “Thot el imperecedero se renueva eternamente en
la luz como la luna.”

163
Jakim, es el nombre abreviado de una de las columnas del templo del Rey Salomón, su nombre 
completo es “Yeh, o Yah Ho yakin” (Yeh-ho-yaw-keen) cuya traducción es “Yeh o Yah, elevara o edificará
construirá”, su gematría es 111 igual a la gematría de Palabras como Aleph, (Pela, cuyo significado es
maravilloso), y casa.

164El ciclo Sothiaco (de Sotis, el nombre griego de la diosa egipcia Sopdet, personificación de la
estrella Sirio) es un periodo de aproximadamente 1460 años provocado por la traslación anual de la
observación del orto heliaco de Sirio. En el Antiguo Egipto los sacerdotes-astrónomos observaban todos 
los años la primera aparición en el horizonte de sirio pues ello señalaba el comienzo de la época de las
inundaciones. Idealmente dicho acontecimiento debería coincidir con el comienzo del año egipcio, pero 
como en el calendario egipcio todos los años sumaban 365 días, sin intercalar días adicionales para
compensar la diferencia con el año sidéreo, cada cuatro años el orto de Sirio se desplazaba un día en el
calendario, volviendo a coincidir con el año nuevo teórico solo tras unos 1460 años, es decir cuatro años
por cada uno de los 365 días del año.

Este arquetipo lunar tiene una profunda
implicación en los pueblos indoeuropeos. El pueblo 
nómade Bereber adoraba a “Ah” la luna creciente al
igual que el pueblo sumerio que veía en esta a un
dios masculino de la sabiduría, al cual llamaban
“Nanar sin” o “Ah”, este dios fue adorado principalmente en el zigurat de “Ur” cuya última terraza
estaba dedicada a la luna, en “la casa azul profundo o
casa de las 8 direcciones del cielo, estos remates
edilicios de pirámides escalonadas poseían una
estructura cupular, como una metáfora del encuentro 
de una esfera cósmica con la tierra, este es “el primer
intento por parte del hombre de representar cúpulas y
el paso obligado de la escuadra al compas en
términos arquitectónicos”.

165
Su nombre "El de Dyehut", refería al XV nomo del Bajo Egipto. Recibió el epíteto de "Regulador
de las crecidas de las aguas", el de "Toro de las estrellas" por representar los poderes mentales de Ra;
también fue llamado "Atón de plata" en el periodo Tardío, el sol de la noche. Como "Señor del
Tiempo" se encargaba de anotar en las hojas de una persea, con la ayuda de Seshat, los años de reinado 
de cada faraón.

En Egipto el símbolo de “Ah” era el del arco o
cuarto creciente, símbolo usado en las matemáticas
para expresar valores fraccionarios y como marcador
de tonos musicales, como también en astronomía
asociado a la estrella sirio ya que ambos calendarios
el “Sothiaco” y el lunar estaban vinculados, este
grafismo representaba al número 30 porque es el
número de días que tarda la luna en volver a
renovarse y construir un cuerpo de luz, de este hecho 
simbólico surgió como practica ritual, el ayuno de 30
días para los seguidores de “Ah” la luna, popularizándose este ritual en culturas del desierto o
pueblos como el sabeo de “Harram “que adoraban a
la luna, este pueblo es llamado en el Corán la gente
del libro.

De esta y otras especulaciones se podrán
encontrar mucha información en un libro de rara
belleza conocido como el “Quijote de la Mancha166.”

Existe un vínculo estrecho entre el dios de la
luna egipcio “Ah-Djuhty” y el arquetipo “Sth” el
aliento divino y agua de vida, de este símbolo 
representativo del fuego Cósmico, surgió el

166
Solo hay luz en el Quijote, "¡Oh, princesa Dulcinea, señora de este cautivo corazón! Mucho agravio 
me habedes fecho en despedirme y reprocharme con el riguroso afincamiento de mandarme no parecer
ante la vuestra fermosura. Plegaos, señora, de membraros de este vuestro sujeto corazón, que tantas
cuitas por vuestro amor padece."

logograma de la Letra “yod” 167 que los pueblos 
cananeos copiaron durante su estadía en Egipto.
Diodoro declara que entre los judíos se cuenta
que Moisés llamó a Dios “Iao”, en copto antiguo
“Ao” significa “Asno”, la corporización del símbolo 
“Sth”, con esta forma fue adorado en la ciudad de
Avaris, enclave semita del periodo medio de la
historia egipcia, los pueblos semitas y cananeos que
habitaban el delta del Nilo se diferenciaban del
pueblo egipcio por adorar a un solo dios que representaban como “fuego todo consumidor”.

Estos arquetipos eran comunes a deidades del
desierto como el “El”168semita el “Ilu” acadio o el
“Baal” fenicio. Es interesante como este arquetipo a
través de los siglos fue asociado al quemar con fuego
y al agua, los árabes en la antigüedad lo llamaban
“Thufan” el aliento de Fuego como una forma
simbólica de precipitación o testimonio del espíritu
divino manifestado como fuego todo consumidor y
como una forma de andamiaje para la palabra de
vida, el agua de vida que nutrirá en los siglos por
venir al mundo árabe en el simbolismo coránico del
agua.”

167
La letra Yod en su arcaicidad era representaba como un logo proto cananeo con forma de perro 
acostado, símbolo del dios Sth, el padre de Anubis.

168En la mitología cananea, el dios “El” era el nombre de la deidad principal y significaba «padre de
todos los dioses» (en los hallazgos arqueológicos siempre es encontrado al frente de las demás deidades).
En todo el Levante mediterráneo era denominado El o IL, el cognado cultural de la cultura acadia, cuyo 
posible significado sea el dios supremo, padre de la raza humana y de todas las criaturas, o simplemente 
él, incluso para el pueblo de Israel pero con interpretaciones distintas a los cananeos. Los sumerios
tenían un dios equivalente al de la mitología cananea, llamado Anu.

Con el paso de los siglos el logo “Sts“,  fue
asociado a la figura simbólica del dios “Abraxas”,
cuya gematría es 365 relacionando un año solar con
el concepto de quemar con fuego y aliento divino, el
vocablo “Sts” deriva del prefijo indoeuropeo “Sth”
que significa erigir, levantar y “pilar de estabilidad”
este arquetipo estaba vinculado a la constelación de
la “Osa mayor”169la cual era llamada la pierna de
“Sth”, este logo representa al arquetipo más antiguo
de herrero místico del mundo indoeuropeo junto al
dios “Sokar” y al dios “Pth” conocido como gran
Arquitecto universal, En el período de dominación
semita, se le rindió culto como dios nacional, y era
adorado como “Asno dorado”, al igual que en la
ciudad de Nubt de Ombos170, la ciudad dorada de
donde era nativo.

El término “Yah
edificará construirá, rectificara” sería asimilable a la deidad “Thot”
expresándose este logo  como la construcción de un
cuerpo de luz, vinculando este símbolo arcaico a
erigir o levantar el “pilar de estabilidad”, dicho pilar
es el logo “Sth”, de este logo antiguo surgió la
iconografía del caduceo de mercurio y la iconografía
y adoración gnóstica de la serpiente subiendo por el
poste fundamental de la creación 171, este antiguo 
ritual era conocido como “el levantar el pilar
fundamental Dyed” iconografía que fue la más
reproducida en el Egipto de todos los tiempos
asociada a la estrella polar, y a una forma de
transmutación por parte del iniciado de las aguas
seminales y humores del cuerpo en energía 
intelectual, logrando un coronamiento de la luz.

169
Del giro de la Osa mayor y la Osa menor alrededor de la estrella polar, surgió el logograma
arcaico de la cruz Esvástica, con sus cuatro brazos, en cuatro estaciones bien diferenciadas.

170En su origen, fue un asentamiento llamado Nubt, del egipcioNubt, que significa "Ciudad de Oro”.
Por su situación, disfrutaba del control sobre los rutas comerciales que se dirigían desde Nubia a través
del Valle del Nilo, si bien su importancia creció con la construcción del templo en el siglo II a. C.
En la época griega, la ciudad estaba en la Tebaida, y era la capital del nomo Ombita (el nomo I del Alto
Egipto), en la ribera oriental del Nilo. Ombos fue una fortificación militar bajo todas las dinastías
egipcias, con los faraones, hasta los ptolomeos y los romanos, y disfrutaba de mucha fama por la 
grandiosidad de sus templos y su tradicional enemistad con los habitantes de Tentyris (Dendera).

El “pilar fundamental” 172 terminaba en una
serie de 4líneas horizontales a la altura del corazón
del dios Ptah173, este símbolo con forma de “parrilla” 
representaba simbólicamente el punto de donde era
emanado el universo, el cual era asociado a la
iluminación y al calor o fuego monádico o aliento de
vida, en el Egipto antiguo pocas deidades portaban el
pilar “Dyed”174, una era “Pth” concepto generador
de la realidad universal, y la otra era el dios “AhDyehut” como dios de la sabiduría, ambas deidades
crean el universo como una proceso continuo de
emanaciones de palabras y sonidos formas, los
alfabetos arcaicos como el egipcio, el bereber o el
hebreo, con sus 21
logogramas fundamentales 175
pueden entenderse como paradigmas y realizarse
lecturas al igual que las cartas del tarot176 como si de 
libros se tratara.

171
En Sumer se graban piedras y frisos con seres alados con caduceos, con serpientes entrecruzadas, en 
cuyas colas se puede ver el símbolo de Venus, un símbolo muy parecido a la horquilla del dios Min,
ambos logos son representaciones del movimiento de Venus en el cielo y su enrollamiento o danza con
la luna.

172Cuatro pilares, representativos de los órganos generadores de energía del cuerpo humano, eran 
los órganos que se guardaban en el ritual egipcio de la momificación en los frascos canopticos, “los
frascos del can”, él corazón no se sacaba del cuerpo por ser considerado sagrado y sede de los
pensamientos, como el lugar de donde es emanada la creación por asimilación a Ptah.
173El corazón del dios Ptah estaba vinculado al Sol Ra, la joya en el Loto.

El pilar Died, en el papiro de Ani, junto a la cruz ank
 (ˁnḫ) (
)

y al sol Ra –Atum.
174
Dyed o died, es un vocablo que tiene base indoeuropea y su significado es cero grado forma y
brillar, en Egipto se le dio el significado de estabilidad, corresponde a una interpretación del dios Sth
coronado por el dios Osiris.

175Todos los alfabetos arcaicos Indoeuropeos a excepción del palí, o el sanscrito tienen su génesis en el
alfabeto Egipcio (las primeras inscripciones de estos logos, están datadas alrededor del3600 Aprox.
a.c.), todos comparten una base cultural indoeuropea común y un lenguaje hablado similar, los logos
más antiguos que se han encontrado pertenecen a la cultura Nagada cuna del Egipto faraónico, estos
grafismos se encuentran labrados dentro de etiquetas de marfil cubicas, al igual que los símbolos de la
cultura Jarappa del valle del indo, esta idea de grabar logos o símbolos dentro de formas cúbicas en dos
pueblos tan diferentes no es casual, el cubo es la forma con la cual se identificaba a movimiento de la
luna y el planeta Venus danzando a su alrededor o al símbolo de la estrella Polar.

176El tarot es una forma de alfabeto y un mapa sobre ciertos eventos espirituales, o simbólicos en la
búsqueda de la apoteosis. “El logro de la felicidad del geómetra”.



La letra Yod

El grafismo “Yod” decima letra del alfabeto hebreo y
primera letra de las
cuatro consonantes
que conforman la
arquitectura del nombre inefable,
surgió en
como un logo derivado de uno de los 21 
o  22 logogramas fundamentales de la escritura
egipcia que dieron nacimiento a todos los alfabetos
indoeuropeos con excepción del sanscrito o el Pali.

El símbolo “Yod” tuvo su génesis en un arquetipo relacionado a una deidad del desierto que era
representada como “perro o Asno” en el norte de
áfrica,177 relacionado al culto a los muertos, los mitos
hebreo
Egipto 
lo nombran anterior a Anubis, ambos modelos
pertenecen a un mismo espejo simbólico relacionado
al culto a los muertos como al inclemente calor del
verano cuyo significado es “Pilar fundamental”.178

177
El pueblo cananeo y fenicio nómade copió de Egipto el logo con forma de perro en cuclillas (logo 
asociado al culto a Sth), transformándolo primero en una forma simplificada cercana a una Y griega
acostada o forma de brazo, se puede ver en cuadros de grafías proto cananeas tomados de grabados en 

Fue una deidad adorada por los pueblos
nómades del desierto del Sahara, como custodio de
las tumbas y guía en el viaje del difunto a las
estrellas previo paso por el inframundo representado
en la imagen de la “Dwt” 179 y posterior transformación en estrellas circumpolares que los egipcios
llamaban
“Imperecederas”, fundamentalmente la
constelación de la Osa mayor considerada la pierna
de Sth. Posteriormente esta deidad fue incorporada al

piedra, que el logo con forma de perro corresponde al dios Sth, el cual fue adorado por el pueblo
cananeo en distintas ciudades durante el período conocido como Hicso de la historia de Egipto dinastía
XVII; Con el término hicsos (en egipcio heqau jasut "gobernantes extranjeros", en griegoὑκσώς
hiksós) se designa a un grupo humano procedente del Cercano Oriente (en el texto griego de Manetón,
pros anatolên) que se hizo con el control del Bajo Egipto a mediados de siglo XVII a. c.Así lo cita Flavio 
Josefo:Durante el reinado de Tutimeos, la ira de Dios se abatió sobre nosotros; y de una extraña
manera, desde las regiones hacia el Este una raza desconocida de invasores se puso en marcha contra 
nuestro país, seguro de la victoria; Habiendo derrotado a los regidores del país,quemaron 
despiadadamente nuestras ciudades. Finalmente eligieron como rey a uno de ellos, de nombre Salitis, el
cual situó su capital en Menfis, exigiendo tributos al Alto y Bajo Egipto...

Flavio Josefo: Contra Apión.
Hicsos es el término helenizado de la denominación egipcia: heqa-jasut (hḳȝḫȝs w t) que significa
Gobernantes Extranjeros

178El dios Set de Avaris fue adorado como patrono benéfico de los pueblos semitas que invadieron el
Delta egipcio durante el Segundo Período Intermedio; Muchos lo han relacionado con el Baâl feniciocananeo o con otras divinidades asiáticas.

179Dwt, el inframundo egipcio, cuya representación arcaica era un logo con una estrella de cinco 
puntas inscripta en un círculo, asociada a la estrella Sirio, Dwt, en jeroglíficos arcaicos como los de la
cultura Nagada poseía el significado de “Montañas de la luz”, o “Montañas orientales”, su logo estaba
compuesto por tres montañas sobre las cuales se mueve una serpiente, en representación del planeta
Venus, mas el logo del dios Egipcio Thot en la forma de un Ibis eremita.


panteón egipcio al igual que los dioses Amón y Ra,
pasando a ser una deidad nacional egipcia.
Existe un mitología egipcia asociada al dios
Heh180, el dios de la eternidad o del millón de años,
“en matemáticas egipcias representa al número
infinito”, este es expulsado de la boca del dios Sth, 
el paradigma del desierto que da nacimiento a la letra
Yod, esta simbología se puede ver reflejada en las
dos primeras letras del nombre inefable hebreo de
dios; El Tetragrámaton (en griego:τετραγ ραμματον, 
"cuatro letras") es el teónimo 181יהוה
en
hebreo, 
cuadrilateral, que identifica al Dios de Israel por 
medio de la Biblia hebrea, compuesto por las letras
hebreas  Yod, He, Vav, He, escrito de derecha a
izquierda en idioma hebreo, y transliterado como 
YHWH o YHVH a otros idiomas. La letra hebrea
He, tiene su génesis en el culto al dios egipcio
Heh182, el dios de la eternidad, cuya representación 
en Egipto era un logo con forma de persona con los 
brazos en alto, estando en cuclillas sosteniendo el
cielo183, Los ocho Heh184
“de la eternidad”, 
agrupados por parejas, sostenían la bóveda celeste y
cada uno de estos cuatro “pilares del cielo” protegían 
una región de la bóveda celeste. En esta función de
sustentar el cielo, Heh se convirtió en hipóstasis de
Shu, como dios del aire, que con sus dos brazos
levanta el cielo (representado por Nut) y lo separa de
la tierra (representada por Geb).  Los cuatro pares
Heh se perciben entonces como cuatro vientos. De 
estos paradigmas relacionados al movimiento de
Venus en el cielo y a la posición de la luna, tuvo su
génesis el logo Yod, que representa en su arcaicidad
al pilar fundamental de la creación, y al aliento de
fuego; San jerónimo siglo III d.c. 185transcribió el

180
Heh, dios primordial

En Hermópolis, donde el dios Jnum se percibía como el alfarero creador del mundo, cada pareja
correspondía a un principio fundador del mundo; Heh con Heket, su paredro, representaba el espacio 
infinito; Heh, dios "de la eternidad" no fue considerado nunca un demiurgo. Aunque se desconoce su
origen, se sabe que la creación de la eternidad sucedió varias veces, hasta ocho veces, asimilándola al
Heh "primordial"; Los ocho Heh "de la eternidad", agrupados por parejas, sostenían la bóveda celeste y
cada uno estos cuatro "pilares del cielo" protegían una región de la bóveda celeste. En esta función de
sustentar el cielo, Heh se convirtió en hipóstasis de Shu, como dios del aire, que con sus dos brazos
levanta el cielo (representado por Nut) y lo separa de la tierra (representada por Geb).
181Un teónimo, del griego clásicotheos (Dios) y ónimo (nombre), es una forma del nombre propio que 
se refiere a una deidad. El estudio de teónimos es una rama de la onomástica.

El nombre de un dios de sociedad puede ser útil para entender el origen de su lenguaje según su punto 
de vista de una deidad particular. Los teónimos has sido particularmente útiles para entender las
conexiones de los idiomas Indoeuropeos.

182El vocablo indoeuropeo He o Hek, se traduce como río y barco posiblemente en relación al
movimiento de Venus en el cielo y su movimiento en espiral o danza con la luna al rededor de la tierra.
183Durante el periodo nuevo o imperio Nuevo en Egipto fue asociado al dios Ptah creando un nuevo 
sincretismo religioso; Con el nombre de Imperio Nuevo se conoce al periodo histórico que comienza
con la reunificación de Egipto bajo Amosis I (c. 1550 a. C.) y que termina hacia el 1070 a. C. con la
llegada al trono de los soberanos de origen libio. Lo componen las dinastías XVIII, XIX y XX.
Transcurre entre el Segundo periodo intermedio, y el Tercer periodo intermedio de Egipto. Las dos 
últimas dinastías, XIX y XX, se agrupan bajo el título de Período Ramésida.

184El planeta Venus tarda ochos años y 3 días en dar una vuelta completa al zodiaco; Parte del logo del
dios Heh, es 2 cuerdas anudadas en 3 tramos, logo asociado al movimiento del planeta Venus en el
cielo; La estrella de ocho puntas es el logo más antiguo asociado a este dios.

185Eusebio Hierónimo de Estridón o Jerónimo de Estridón (Estridón, Dalmacia, c. 340 –
Belén, 30 de septiembre de 420), San Jerónimo para los cristianos (en latín: Eusebius Sophronius
Hieronymus; en griego:ΕὐσέβιοςΣωφρόνιοςἹερώνυμος), tradujo la Biblia del griego y el hebreo al
latín. Es considerado Padre de la Iglesia, y uno de los cuatro grandes Padres Latinos; La traducción al
latín de la Biblia hecha por San Jerónimo, llamada la Vulgata (de vulgata editio, 'edición para el pueblo'),

Nombre Divino hebreo YHVH, comoπιπι (p-i-p
i)186, (según Jerónimo, en Ep. XXV ad Marcell, en
P. L. 22, col. 429). El paradigma de la deidad para el
imaginario indoeuropeo giraba en torno al número
3,14159,
se puede demostrar esto fácilmente al
estudiar la gematría de las palabras asociadas a la
construcción del templo de Jerusalén, y a los pilares
fundamentales del mundo indoeuropeo como el pilar
sagrado de Sumer o árbol de palmera y el pilar Sth,
coronado con la “Rama Ima” en Egipto.  El número 
oculto y por lo tanto el nombre vinculado a estos
símbolos es el número Pi, y ciertas geometrías
relacionadas con el codo sagrado egipcio o número 
0,5236 m.

“El simbolismo de la letra Yod, puede interpretarse
como “la precipitación del fuego cósmico expresado 
como las aguas de la vida eterna y el aliento de
vida.”

Este ideario se explica, encontrando vínculos simbólicos más estrechos durante el período en el cual
fue llevado el éxodo bíblico, la fecha más probable,
es durante el reinado de la reina Ah-hotep, “La luna
está satisfecha” (cerca al año 1570-1540 a. C.) fue
una reina egipcia de finales de la dinastía XVII y 
comienzos de la XVIII 187, que ejerció de regente
durante la minoría de edad del faraón Kamose188 y 
promovió la expulsión los dirigentes hicsos189. “Los
invasores”, aunque en crónicas del norte de áfrica de
esa época, se los llama, “los nómades del desierto”, 190 que descendieron desde Fenicia y la 
península del Sinaí y se hicieron con parte
del
control del delta del Nilo. La reina puso como rey 
sucesor a su hijo Kamose, nótese el parecido del
nombre con el de Moisés, nombre no hebreo sino
egipcio. El rey Kamose muere posiblemente en el

ha sido, hasta la promulgación de la Neo vulgata, en 1979, el texto bíblico oficial de la Iglesia católica 
romana.
186
La razón porque los traductores griegos transcribieron el nombre como Pipi, es posible que se base
en el arreglo geométrico de lugares sagrados como el templo del rey Salomón o la cámara del rey de la
gran pirámide, estos espacios pueden ser vistos como aglomeraciones de espacios cúbicos de 10 cod x 
10 cod, en el caso de la gran pirámide 2 cubos uno al lado del otro, cuya lado es 5,236 m. y en el caso 
del templo de Salomón 3 cubos de 20 cod x 20 cod, uno al lado del otro, a cada cubo le corresponde un 
número Pi y una Yod o sea un número 10.


187
Durante éste período histórico se rindió culto a dos dioses, sobre el resto del panteón egipcio, estos
eran “Ahh, Djuty” (Thot, en su aspecto lunar y el dios Sth, que para esa época pasó a transformarse en un 
dios de la guerra.

188Uadyjeperra Kamose, o Kamose, fue el último faraón de la Dinastía XVII de Egipto, entronizado 
bajo el nombre de Uady-Jeper-Ra. Su reinado transcurrió de c. 1554 a 1549 a. C.

189Con el término hicsos (en egipcio heqau jasut "gobernantes extranjeros", en griegoὑκσώς hicsos)
se designa a un grupo humano procedente del Cercano Oriente (en el texto griego de Manetón, pros
anatolên) que se hizo con el control del Bajo Egipto a mediados de siglo XVII a. C.

Así lo cita Flavio Josefo:Los Imperios Antiguo, Medio y los hicsos.
“Durante el reinado de Tutimeos, la ira de Dios se abatió sobre nosotros; y de una extraña manera,
desde las regiones hacia el Este una raza desconocida de invasores se puso en marcha contra nuestro 
país, seguro de la victoria. Habiendo derrotado a los regidores del país, quemaron despiadadamente
nuestras ciudades. Finalmente eligieron como rey a uno de ellos, de nombre Salitis, el cual situó su 
capital en Menfis, exigiendo tributos al Alto y Bajo Egipto...

Flavio Josefo: Contra Apión”.
190Fenicios, al menos los reyes –Manetón siglo III a. C. –Julio Africano siglo III d. C.
Pre-israelitas (habiru o hebreos), pre-Éxodo –Flavio Josefo(Contra Apión I, 14) siglo I –Waddell 1940, 89


asedio de Avaris, en clave semita y fenicio del
pueblo hicso. En esta ciudad se adoraba a un solo
dios “Sth”191a diferencia de las distintas ciudades 
egipcias como Tebas que adoraban a otros dioses,
esto es debido a la proximidad cultural entre dioses
del desierto como ser el “Baal” Fenicio o el “El”
semita, todos estos dioses están íntimamente ligados
al concepto del inclemente calor del verano y el
fuego, pero también de la lluvia y el trueno.

El dios Sth durante este período fue adorado 
como una deidad de la milicia, tanto Hicsa, “Semita”
como del ejercito de Tebas pasando a convertirse en 
una deidad de la guerra, en la ciudad de Avaris se
encontró una estela 192 del general “Horenheb” en
agradecimiento al dios “Sth” por triunfos militares,
ya para la dinastía XVIII era una deidad militar, al
morir Kamose en batalla, le sucede su hermano “Ahmose” nótese el parecido de todos estos nombres,
Ah, era el nombre de la Luna conocida como “Aah, 
Djuty”, el dios “Thot” en su aspecto juvenil y lunar.

191El rey hycso Apofisdejo registro de su adoración por Seth:

[Él] eligió para su Señor, el dios Seth. No adoran a cualquier otra deidad en toda la tierra, excepto Seth.
-
 Papiro Sallier 1 (Apophis y Sekenenre), 1.2-3, ed. Gardiner 1932
192Reinado de Horemheb (1330 a. C.), la estela del 400 es una estela dedicada al dios “Sth” que

rememora el 400 aniversario del establecimiento del culto a Seth por los hicsos, Se redescubrió en 
Tanis en 1931 y es, por hoy, el único documento que hace referencia al momento de la invasión,
aunque de forma indirecta.



Dinastías como la XVII, XVIII, adoraban a la
luna como también a Sth, en el ajuar funerario de la
reina Ah-hotep, se encontró en su cuello, un
pendiente de oro con una imagen de “Sth”
comprobando el cariño que la reina sentía por esta
deidad. Dentro de su ajuar también se encontraron
colgantes con formas de moscas, un título militar que
demuestra el logro y el valor en la guerra,
algo similar a las condecoraciones al valor,
modernas en nuestras fuerzas armadas. La
traducción del nombre Ah-mose193(ih –
Ms) (Amosis) se lee como “nacido en la
luna”, o “Ahh a nacido”, “la luna a nacido”
nótese el parecido con la traducción del
nombre hebreo de Moisés, “Nacido en las 
aguas”. Se puede leer en el papiro Rinhd194

una mención a la caída de heliopolis y a la
pérdida del poder hicso en el delta.

193
Nebpehtyra Ahmose, o Ahmose fue el faraón fundador de la Dinastía XVIII del Imperio Nuevo de 
Egipto, aunque es más conocido como Ahmose I, o como le denominó Manetón, Amosis, según
Eusebio de Cesarea en la versión del monje Jorge Sincelo. Reinó de c. 1550 a 1525 a. C.2 Sus títulos de
trono y nacimiento eran Neb-pehty-Ra Ah-mose.

194“Undécimo año de reinado, segundo mes de shemu, Heliópolis fue penetrada. Primer mes de ajet,
día 23, este Príncipe del Sur penetró en Tyaru.”  Frase que se encuentra en el papiro hicso “Rinhd o 
Ahmes”, que curiosamente en el problema matemático 50, expone una posible cuadratura del círculo.

“Desde la óptica Vitruviana el número 10,
(En
hebreo la letra Yod o en griego la letra
Iota),
representa una máquina Geométrica simbólica,
Vitruvio en su tratado reserva este número o libro a
describir maquinas musicales”.  Para la escuela
pitagórica, El 1 es el punto, el 2 la línea, el 3 la
superficie, el 4 el sólido; el número 10, suma de los
cuatro primeros, es la famosa tetrarkys, el número 
capital.

La etimología de la palabra Cúpula

La primera aproximación al término Cúpula 195
proviene del árabe hispanizado “Alqubba” que a su
vez deriva del árabe clásico “qubbah” y este del pelvi
o persa antiguo “gumbad”
cuyo
significado es
templo del fuego. A lo largo de la construcción  
histórica de domos, se puede definir a la palabra
cúpula mediante una fórmula sencilla, que podría
enunciarse de la siguiente manera:

“Un edificio cúbico, la medida aproximada para los
templos de fuego de la religión de la Persia Antigua
era de 7 mts de lado y 7 de alto, estructurado con 
cuatro puertas, Apuntando a los cuatro puntos
cardinales cubierto por una cúpula”.  En efecto, hay 
en la literatura árabe medieval, y, como veremos
también en la castellana, numerosas menciones a
pabellones de jardín del mismo tipo al que pertenece
el pabellón de Sevilla, que se designaban
generalmente en árabe con el término “qubba” y en
castellano con las palabras alcoba y cuadra. En persa 
antiguo significaba “gumbad 

edificio con cúpula, o lugar 

donde corre el río celeste o

templo de los Fuegos”.

195
El término cúpula proviene del italiano cupola con raíces latinas cupella y éste del idioma griego
kupellon, que significa "pequeña taza" (cupa, en latín = taza). La palabra se relaciona en consecuencia
con la forma característica de esta cubierta. Nótese que en otros idiomas, como el inglés o francés, el
término equivalente es "dome", derivado así mismo del latín 'doma' o del griego 'dôma'. La raíz de 
todos estos vocablos podría estar relacionada con el término Árabe “Alqubba”, el prefijo o vocablo “qqu”
es acadio y significa cubo. Ziqqurat, en sumerio Zigurat. (las pirámides escalonadas en Sumer tenían 
como base una longitud de 90 mts, lo mismo que su altura, con lo cual el edificio podía ser inscripto en 
un cubo de lado 90 mts.

También en pasajes de la

poesía árabe se traduce “gum

bad” como bóveda o río celeste

de los 8 puentes.En el caso de

la “qubba”, árabe tiene su ori

gen en los templos del fuego de

la religión de Zoroastro, mien

tras que en el de jayma, se trata

de la tienda característica de los

pueblos nómadas del desierto.

Existe cierto paralelismo entre, la planta de una
qubba y el Ziqqurat196, en Sumeria, posiblemente el
primer pueblo en intentar la construcción de un

196
Un zigurat o zig-gu-rat (zĭg`ə-răt) es untemplo de la antigua Mesopotamia que tiene la forma de 
una torre o pirámide escalonada. El diseño de un zigurat va desde una simple base con un templo en lo 
alto, hasta las maravillas matemáticas y arquitectónicas con varias terrazas rematadas con un temple.

Domo, ya que los Ziqqurat (Acadio) o Zigurat en 
idioma Sumerio, poseían en un último nivel un
templo cúbico coronado con una cúpula o Domo, lo
interesante del Zigurat, es que este podía ser
inscripto en un cubo, ya que las medidas de las bases
de estos templos, era igual a su altura. Es posible que
en lo que se refiere a los elementos decorativos, la
“qubba” utilizara elementos de la

cultura del norte de África y la

cultura Árabe, pero su configuración 

arquitectónica es sin duda la de los 

templos del fuegos asánidas , llama

dos en persa aharåq
(literalmente

“cuatro arcos”).

Estos templos del fuego estaban

formados por una base cúbica de

cuatro elementos conectados por

arcos cubiertos por una cúpula; Las

alcobas, eran unas construcciones

cuadradas abiertas por los cuatro lados y también
cubiertas por una cúpula. Debido a su sencillez, esta 
tipología arquitectónica se habría difundido rápidamente por todo el área del Islam, desde la India
hasta el mundo árabe. “Existen paralelismos interesantes entre la planta de una
“qubba” y
los
mandalas de la India y Tíbet como del zigurat” todos 
estos tipos, reproducen el universo como un cubo en
el centro de un Domo o circulo”197. Desde los inicios 
de la cultura musulmana la palabra escrita y el
comercio fue medio de intercambios culturales,
dentro y fuera del mundo islámico. En términos de
Carl Gustav Jung, la planta de una “qubba” o de un 
templo del fuego, parece más bien un mandala198, es
decir, la proyección de una imagen arquetípica que
relaciona el inconsciente humano con el mundo
exterior.  En planta, no hay ningún eje dominante,
quizá como reflejo de la monotonía de los desiertos
de Irak o de las estepas de Irán, mientras que en corte
nos encontramos ante la representación del rey del
mundo, de un primus inter par
eso 
“Axis
mundi” 199en torno al cual gira la bóveda celeste,
cuyo símbolo es la cúpula y fundamentalmente el
cubo.

Las cúpulas de los templos de fuegos eran
decorados con azulejos azules se dejaba un óculo 
abierto al cielo símbolo del sol al mediodía, (símbolo
meridiano). Dentro siempre brillaban tres fuegos, en
altares triangulares, es notorio el parecido de la
planta de arquitectura de la “qubba” y los mándalas,
en la ruta de la seda no solo se intercambiaban bienes
si no que se llevo a cabo una ponderosa transmigración cultural a lo largo de los siglos, desde el
Asia central, hasta el “Al Ándalus” , donde la planta
cuadrada de los templos del fuegos representaba no
solo los puntos cardinales sino también el cubo,
símbolo de la tierra como si de un Gran barco se
tratara y la cúpula, vista como un pilón de agua.

197
Todos estos tipos reproducen la cuadratura del círculo, o ver en el número Pi, un cristal de lados
hexagonales, cubo de lado 6 cuya longitud es 3,1416.

198Los mándalas (o mandalas) son representaciones simbólicas espirituales y rituales del macrocosmos
la palabra mandala tiene origen sánscrito y su significado es rueda, ovalo, o el halo alrededor de la luna y
el sol, tambien cualquier cosa cuadrada o triangular según el Chaturvarga-chintāmani de Jemadri.

199Axis Mundi, es una idea presente en todas las culturas del mundo, un lugar sagrado de unión entre
la tierra y el cielo.

Los arquitectos de los templos del fuego eran
los propios sacerdotes y se los consideraba “hijos de
la luz”, simbólicamente el fuego ahí en-cendido 
nunca se apagaba, Otra posible traducción para la
palabra “gumbad” es “rio celeste de los ocho
puentes”.200

200Nótese el parecido de algunas Qubbas con el Omphalos griego.
El número Áureo y la Arquitectura

Cuando hablamos de la “divina proporción”1 estamos
hablando de una relación numérica de espacios y de
una forma de articular geometrías. Cortar una línea
en dos partes desiguales, pero de manera que el
segmento mayor sea a toda

la línea como el menor lo es

al mayor, de esta manera se

establece una relación de

tamaños, con la misma

proporcionalidad entre el

todo dividido en mayor y en 

menor.

Portada de 
 Vier Bücher von menschlicher Proportion(Estudios sobre la
proporción humana) con el monograma de la firma de Alberto Durero.
Año 1528

1
El número áureo o de oro (también llamado razón extrema y media, razón áurea, razón dorada,
media áurea, proporción áurea y divina proporción, representado por la letra griegaφ (phi) (en
minúscula) o Φ (Phi) (en mayúscula), en honor al escultor griego Fidias, es un número irracional.



Esta forma de seccionar proporcionalmente una línea
o un rectángulo se llama “Proporción Áurea”. La 
representación numérica de esta relación de tamaños 
se llama “Número Áureo”.

“la suma de las partes como un todo, es la más 
perfecta relación de las proporciones y una forma de
articular espacios de uso diferente”.1

¿Porque en la antigüedad se componía en relación
aurea?, La idea de estructurar espacios con la métrica
cósmica, es la clave de nuestra empresa, todos los
arquitectos a lo largo de los siglos se preguntaron 
cuál es la manera más fácil de crear espacios de
distintas proporciones, relacionarlos y crear armonía
entre ellos para dar a la obra de arquitectura un
lenguaje coherente.El número par produce simetría,
una métrica
elegante, el número impar produce
irregularidad, ritmo discontinuo, variado, inestable,
el “Número de Oro” produce equilibrio y armonía de 
proporciones.

“La proporción áurea es el equilibrio o balance de
aquello que difiere” 

1Esta relación de espacios y geometrías está presente en todo el mundo natural, como una proporción 
regida por el cosmos, en números 1,618.
“La proporción áurea es el equilibrio o balance de
aquello que difiere”

Según el tratado más antiguo de arquitectura que se
conserva sobre la materia, “De arquitectura”, o los 10
libros de arquitectura de
Vitruvio,  Siglo I a. c.,
Inspirado en teóricos helenísticos dice que la arquitectura descansa en tres principios, La Belleza

(Venustas), La Firmeza (Firmitas) y la Utilidad 
(Utilitas)203 o la sabia organización de espacios. 

203Canon Vitruviano, “Firmitas, Venustas y utilitas” o lo que un edificio bien proyectado debe
expresar.
La arquitectura se puede definir entonces, como un
equilibrio entre estos tres elementos sin sobrepasar
ninguno a los otros, no tendría sentido tratar de
entender un trabajo de la arquitectura sin aceptar
estos tres aspectos, curiosamente el canon de
arquitectura de Vitruvio, crea esta síntesis de
atributos sobre las cuales se asienta la composición
arquitectónica clásica. Siendo la forma sobre la cual
se organizaban Visualmente las obras de arquitectura, además de incorporar conceptos como la
relación aurea de espacios interiores y la organicidad
de fachadas frontis y basamento de forma simétrica.

Marco Vitruvio, ideó una fórmula geométrico
matemática, para la división del espacio arquitectónico a través de la disección o deconstrucción de
codos y palmas204que era la manera en la cual se
organizaban los espacios en la antigua Roma, que
tenía como centro la imagen de un hombre llamado
posteriormente “El hombre de Vitruvio”, este dibujo 
estaba dividido en una cuadrícula de 10 codos por 10 
y dentro de una estructura compleja de geometrías se
encontraba inscripta la imagen de un hombre de
brazos abiertos y llamativamente parado de forma
laboriosa, el dibujo del hombre dentro de las
geometrías u hombre de Vitruvio se perdió en la
antigüedad o nunca existió en el tratado original,
quedando solo especulaciones de lo que debería
haber sido o podría ser.

204
En Roma, la composición arquitectónica en proporción aurea se lograba a través de la 
descomposición de palmas y codos como forma de medir y organizar el espacio, (De Arquitectura,
Vitruvio).

Durante el renacimiento se traducen los
tratados clásicos del latín al italiano, se redescubre el
trabajo de Vitruvio y de estas valorizaciones la más
importante es la de Petrarca205, poeta y dramaturgo
del pre renacimiento muy admirado por William
Shakespeare
y  Edmund Spenser, como también
tenemos la traducción del Arquitecto “Cesare Cesariano” 206esta la más importante ya que Cesariano
decidido a traer luz sobre el trabajo de Vitruvio,
reinterpreta “al hombre universal” creando un dibujo
de este hombre dentro de la cuadratura del círculo,
sabemos que de las versiones de dibujos que existen 
del hombre de Vitruvio, esta es la más estudiada por
su riqueza geométrica. “En la versión de Cesariano,
el hombre de Vitruvio, se encuentra parado de brazos
abiertos y en punta de pies juntando los talones”.207

205
Petrarca, fue el gran re descubridor de Vitruvio, tradujo en parte del latín al italiano su tratado.

206La traducción de Cesar Cesariano es la más valorada por su riqueza visual.

207Desde tiempo inmemorial, el hombre como árbol y sus pies, reinterpretando raíces, representan el
logro de la Apoteosis del Geómetra.

¿Cuál es el significado del hombre de Vitruvio 
u hombre dentro de la cuadratura del círculo, por qué
durante el renacimiento estaban tan interesados en
traducir e interpretar la imagen de un hombre
Geométrico?

Homo ad 

circulumVitruvianoIlustración de la 
edición del Commento a Vitruvio de 
Cesare Cesariano (1521).

El hombre dentro de La
cuadratura del círculo o 
(Ad cuadratum) pasa a ser
un símbolo del hombre
universal, conocido 

también como, “Homo
Universalis”.

“Expresión latina que podría traducirse como 
“hombre de espíritu universal”.208
Este concepto fue desarrollado durante el
renacimiento italiano, por uno de sus máximos representantes, el arquitecto León Batista Alberti 209, 
que afirmó “El artista en este contexto social no debe
ser un simple artesano, sino un intelectual preparado
en todas las disciplinas y en todos los terrenos”. Esta
idea recoge los principios básicos del Humanismo.

208
El hombre con los brazos abiertos al cosmos, inscripto dentro de una estrella.

209Leon Battista Alberti (Génova, Italia, 18 de febrero de 1404 - Roma, 20 de abril de 1472) fue un 

sacerdote, secretario personal (abreviador apostólico) de tres Papas —Eugenio IV, Nicolás V y Pío II—,
humanista, arquitecto, tratadista, matemático y poeta italiano. Además de estas actividades principales,

 

“el renacimiento, es producto del pensamiento 
Arquitectónico”.
Durante este periodo se caracterizaba por considerar
al hombre como un ser todopoderoso, con capacidades ilimitadas para el desarrollo, y exhortaba a la
gente a abarcar todos los campos del conocimiento, y 
desarrollar sus capacidades al máximo. Por este
motivo, muchos hombres en el Renacimiento
hicieron florecer notablemente la cultura y el arte. 

Muchos de los hombres claves
del
renacimiento estuvieron interesados, por la cuadratura del círculo, como símbolo de la apoteosis, el 
hombre de Vitruvio o el hombre dentro del
paradigma “Ad cuadratum” 210 paso a ser un símbolo
del Hombre Universal, 211 meta de todo hombre
renacentista.
Durante este periodo, se realizaron
traducciones del latín al italiano del códice
Vitruviano, destacando la del dramaturgo Petrarca y
la del propio Cesar cesariano, El hombre de Vitruvio 
era la clave para la composición arquitectónica en
relación aurea y dentro del canon (Firmitas, Utilitas,
Venustas) el hombre como centro del Cosmos.

también fue criptógrafo, lingüista, filósofo, músico y arqueólogo
. Es una de los humanistas más
polifacéticos e importantes del Renacimiento.

210Ad Quadratum es un método constructivo que relaciona la geometría con la arquitectura en un 
sistema de proporciones, y una forma numérica de la luz, como tambien la representación de un estado 
de conciencia.

211El hombre universal es el hombre absolutamente pulido, como símbolo del centro del universo.

La obra de arquitectura clásica se pensaba
como la expresión sintética del mundo de las
potencias de cierta idea forma, donde el hombre
actuaba como eje rector y centro de la composición.

Las obras maestras del pasado perduran
porque fueron realizadas como procede la naturaleza,
lógica y económicamente. Con un mínimo de materia
organizada se obtiene un máximo de eficacia. La
proporción aurea está presente en todo el Universo y
es el equilibrio de las diferencias.

Podríamos pensar que arquitecturas de la talla 
del Panteón en Roma o de la villa romana no solo
fueron  articulados en relación Aurea dentro de los
cánones Vitruvianos, como una forma de composición cósmica, sino también que se incorporaron
conceptos como ser la idea de un edificio símbolo, la 
creación de un arquetipo que representara ciertos
atributos universales, a ser emulados por el hombre o
transformados en la vivencia de la propia obra de
arquitectura.Podríamos concluir que la relación
Aurea es una forma de composición donde las
diferencias se equilibran, que la naturaleza propia del
espacio es cristalina y fractal 212 con lo cual las
formas se articulan áureamente de manera natural,
los fractales son objetos semi geométricos cuya
estructura básica, fragmentada o irregular, se repite a
diferentes escalas (No poseen regularidad de escala),
toda parte es una imagen especular del todo,
También podríamos especular que el Cosmos es la
manifestación de un arquetipo, la precipitación del
mundo de las potestades de cierta “idea forma” o de 
cierta geometría, llamada verbo,  un barco en eterna 
construcción organizada a través de un cambio
continuo.

Johannes Kepler213escribió: La geometría le
dio a Dios cierta idea para la creación, la geometría
es anterior a Dios o es Dios en su esencia. De su
libro “Misterio cósmico”. La mejor forma de buscar
definiciones sobre este hombre geométrico, u hombre universal es a través del discurso sobre la
dignidad del hombre de Pico de la Mirándola214.

212
Un fractal es un objeto geométrico cuya estructura básica, fragmentada o irregular, se repite a
diferentes escalas. El término fue propuesto por el matemático Benoît Mandelbrot en 1975 y deriva del
Latín fractus, que significa quebrado o fracturado. Muchas estructuras naturales son de tipo fractal. La
propiedad matemática clave de un objeto genuinamente fractal es que su dimensión métrica fractal es un 
número no entero.

213Johannes Kepler (Weil der Stadt, Alemania, 27 de diciembre de 1571 - Ratisbona, Alemania, 15
de noviembre de 1630), figura clave en la revolución científica, astrónomo y matemático alemán;
fundamentalmente conocido por sus leyes sobre el movimiento de los planetas en su órbita alrededor
del Sol. Fue colaborador de Tycho Brahe, a quien sustituyó como matemático imperial de Rodolfo II.

No te hemos dado dice Dios semblante ni
capacidades propiamente tuyas, de modo que
cualquier lugar, forma o don que decidas adoptar,
después de deliberarlo, lo puedes tener y guardar por 
tu propio juicio y decisión; Todas las demás criaturas
tienen su naturaleza definida y limitada por leyes
establecidas, solo tú, desligado de tales limitaciones,
puedes, por tu libre albedrío, establecer las características de tu propia naturaleza. Te he situado en el
centro del mundo para que, desde esa posición,
puedas indagar en torno tuyo, con mayor facilidad 
todo lo que contiene el mundo. Te hemos hecho una
criatura que no es ni del cielo ni de la tierra, ni mortal
ni inmortal, para que puedas, libre y orgullosamente,
moldearte a ti mismo, en la forma que más te guste.
En tu mano está embrutecerte, descendiendo a las
formas inferiores de vida, o ensalzarte por tu propia
decisión a los niveles superiores de la vida divina.

¡Quien no admirará este maravilloso camaleón!
Añade Pico, pues el hombre es la criatura a quien
Esculapio el ateniense veía simbolizado, en los
misterios, en la figura de Proteo, a causa de su
mutabilidad, su naturaleza susceptible de auto
transformación entendamos, pues que somos
criaturas nacidas con el don de llegar a ser, lo que
nosotros elijamos ser, y que una especie de elevada 
“ambición invada nuestro espíritu, de modo que,
despreciando la mediocridad, ardamos en deseo de
cosas superiores y puesto que podemos alcanzarlas,
dirijamos todas nuestras energías a tenerlas.

214
Giovanni Pico della Mirandola (Mirandola, Ferrara, 24 de febrero de 1463 - Florencia, 17 de
noviembre de 1494), humanista y pensador italiano, fue un gran traductor de filósofo Averroes, (aquel
introdujo el pensamiento aristotélico en occidente) su discurso sobre la dignidad del hombre es un 
clásico del humanismo.

“La geometría tiene dos grandes tesoros: uno es el
teorema de Pitágoras, el otro, la división de una línea
entre el extremo y su proporcional. El primero lo
podemos comparar a una medida de oro; el segundo
lo debemos denominar una joya preciosa” 215

Johannes Kepler
Sitios de consulta y libros sobre la relación Aurea y 
Leonardo Da
Vinci
educ.ar
/Adaptado de: Pablo 
Tosto (1998), “La Composición Áurea en las Artes
Plásticas. “El Número de Oro”, Buenos Aires.

215El modelo platónico del sistema solar de Kepler, ha despertado el más elevado interés a través de las
épocas.
Algunos Poemas sobre el Agua de vida, el 
mundo Al-Ándalus y las fuentes
Octogonales

Ibn Gabirol, poeta judío andalusí, nacido en Málaga
alrededor del año 1021, este Poema es anterior a la
construcción de la fuente de los leones, de la
Alhambra.

"Hay un copioso estanque que semeja
al mar de Salomón,

pero que no descansa sobre toros;

tal es el ademán de los leones,

que están sobre el brocal216, cual si estuvieran
rugiendo los cachorros por la presa;

y como manantiales derraman sus entrañas
vertiendo por sus bocas caudales como ríos.
Y junto a los canales, hincadas, corzas huecas
para que el agua sea trasvasada

y rociar con ella en los parterres217

las plantas y asperjar los juncos de aguas puras
y el huerto de los mirtos con ellas abrevarlo;
y siendo como nubes, salpican un ramaje
fragante, con aromas de esencias, cual si fuera
de mirras incensado."

216
Se llama brocal al pretil o parapeto sólido que, por seguridad y utilidad, rodea un pozo a nivel de
superficie. Es habitual que sobre él se instale una polea o un cigüeño, para subir el recipiente que
contenga el agua extraída.1 También se suele colocar sobre el brocal una tapadera para evitar que caiga 
suciedad al interior del pozo, muchos de estos parapetos o broncales fueron construidos de forma
Octogonal.

Los últimos datos obtenidos gracias a la restauración
de la fuente de los leones y la taza, han podido 
indicar que, ambas, datan del siglo XIV, de la 
misma procedencia y material (mármol de Macael,
Almería) siendo fabricada la fuente en su conjunto,
tanto leones como taza, al mismo tiempo.
Este
descubrimiento viene a clarificarlos informes que
indicaban la procedencia de los leones de un palacio,
anterior a la alhambra, perteneciente al primer visir
de la dinastía Zirí “Samuel Ibn Nagrella”. A su vez,
se ha podido descubrir tres tipologías de leones en
base a sus elementos formales.

Cada una la conforma un grupo de cuatro leones con
similitud dos a dos en sus rasgos: nariz, pelaje de la
melena, fauces, posición y relieve de la cola. “En la
frente de estos leones, se descubrió grabados de
estrellas de David”.

217
Un parterre, o paterre, es un diseño de «jardín formal», un jardín a nivel de la superficie del
terreno que consiste en plantar lechos de flores o de hierbas delimitados por arriates de plantas perennes
o por piedras afiladas acopladas firmemente formando una protección de los lechos florales interiores, y
paseos o sendas de grava dispuestas con un diseño generalmente simétrico. Los parterres no precisan 
tener flores, ya que pueden estar formados exclusivamente por plantas y arbustos perennes.

Poema Árabe
"(...) A tan diáfano tazón,

tallada perla,

por orlas el aljófar218 remansado,

y va entre margaritas el argento,

fluido y también hecho blanco y puro.
Tan afín es lo duro y lo fluyente

que es difícil saber cuál de ellos fluye (...)"

La fuente de los leones tiene diversas significaciones
o simbologías, Por una parte los doce leones tienen
una simbología astrológica, cada león alude a un 
signo zodiacal. Por otra tiene una significación 
política relacionada con el templo del rey Salomón
(puesto que hay una inscripción en la fuente referida
a este) y el mar de bronce del mismo templo. Por
última y la más importante alude al arquetipo 
metafísico refiriéndose a la fuente originaria de la
vida y los ríos del paraíso.

En toda la construcción de la Alhambra se encuentran cúpulas formadas por octógonos y diseños
octogonales en las paredes. El mar de Bronce del
templo de salomón tenía un diámetro de 10 codos
sagrados 219y 5 de profundidad, con un palmo de
espesor, el mismo tenía forma de copa de bronce, y
era sostenido por 12 bueyes que se presume, tiraban
agua por la boca,este gran vaso estaba formado por
lo siguiente, “Un cordón o cadena de unos treinta
codos que abrazaba su circunferencia abajo del borde
corría una obra de talla por cada diez codos, la cual
rodeaba la concha las dos órdenes de estas molduras
acanaladas eran también de fundición.”

218Pequeña perla o conjunto de Perlas. (Alude a lo Lunar y su sabiduria).
“El Mar de Bronce estaba colocado delante del
templo y con agua se lavaban los sacerdotes antes y
después de los sacrificios”.

En
Reyes
7:23. Esta escrito,
Hizo “Hiram de tiro, por orden
de Salomón una fuente de cobre
fundido, diez amot “codos” de
borde a borde, el contorno circular,  con cinco amot de altura,
y un hilo de treinta amot, ro
deaba todo el derredor, había debajo esferas en su
borde, alrededor Diez amot, por lado circundaban al
mar de bronce, dos hileras de esferas fundidas en su
fundición”.

219Desde la perspectiva de este trabajo el codo sagrado usado fue el egipcio 0,5236 m.
La longitud del mar de bronce, era treinta
codos, y el diámetro era diez codos,  el radio por lo 
tanto la mitad era de cinco codos; Para calcular la
relación entre su perímetro y su radio, dividimos 30
codos entre 10 codos y el resultado es, “Tres”. La
palabra circunferencia (Keve) se escribe en hebreo
con las letras: Kuf y Vav, pero en el capítulo siete,
pasaje veintitrés, está escrito de esta manera cifrada,
Kuf, Vav y Hei.

Si utilizamos la Gematría, “la geometría de palabra” 
el valor de la palabra,  “Circunferencia” escrito de
ambas formas es, Kuf es igual a 100, Vav igual a 6 y 
Hei igual a 5, con un total de 111, la segunda forma
tradicional, Kuf igual a 100 y Vav igual a 6, total
106; Para calcular el valor de Pi, solamente tenemos 
que dividir los dos valores de los nombres entre sí:
111/106 igual a
1.0471698, el resultado lo 
multiplicamos por 3, la cuenta final es: 3.1415094 
(1.0472, este número, representa la suma de 2 codos
sagrados egipcios), 0,5236 x 2 codos o doble Ka,
símbolo del hálito de vida para la cultura egipcia.
En la sala de las dos hermanas en la Alhambra, se
puede leer este poema,"Sin par, radiante cúpula hay
en ella encantos patentes y también escondidos”.

"Nunca vimos jardín como belvedere, de más dulce
cosecha y con el mejor aroma".
Si tomamos la gematría de la palabra “Yehoyakim”,
la columna izquierda del templo de Salomón
abreviado, “Jakim”, y traducido al castellano como 
“Yah, o Yeh edificará erigirá”, visto el templo de
frente, o en fachada, esta frase posee gematría 111, y
si estudiamos la columna “Boaz”, cuyo significado 
es “En el está la fuerza”, su gematría es 85, si a esta
columna le sumamos el número 21, las 21 letras del
alfabetos arcaicos, Obtenemos el mismo resultado,
que en caso anterior, multiplicado por 3, el resultado 
es el número 3.1415094. “El número Pi, representa a 
la Deidad”.220

“El número tres define al todo y todas las cosas, pues
es aquello que constituye la triada, fin medio y
comienzo, que también constituyen el todo”

Aristóteles, de su tratado sobre el cielo
220
Los traductores griegos que traducían textos bíblicos del copto y hebreo al griego traducían el
Tetragramatón el nombre inefable de dios como Pipi; En referencia al número Pi, y este como doble
cubo.

El Dios Ptah, Gran Arquitecto Universal

El verdadero nombre del Libro Egipcio de los
Muertos es “La puerta de entrada a la

luz del mediodía, los egipcios no lo 

consideraban un libro, sino que en si

mismo representaba el ritual de ascenso

que vinculaba al difunto con el Dios

“Ptah-Osiris”221este arquetipo es 

considerado el principal Demiurgo

creador de toda la cosmogénesis

egipcia, su epíteto más importante es el 

“Gran Arquitecto Universal” 222, era el protector y
patrono de los Constructores y albañiles como
también de los orfebres 223, posteriormente se lo
asoció a la figura de Vulcano en la Roma clásica y a
la del Dios Hefastos en Grecia. Los sacerdotes del
culto a Pth, eran llamados albañiles del universo,
estaban  dedicados a construir los templos durante las
primeras dinastías. La ciudad de Menfis224de donde
era originario fue la capital religiosa más importante
del mundo hace 5 mil años, esta ciudad poseía un
muro perimetral blanco, que le daba el nombre a la
ciudad  de “Ciudad Blanca”, Su relación con el
mundo funerario se remonta al Reino Antiguo; se le
considera el inventor de la ceremonia de apertura de 
la boca; desde las primeras dinastías se lo relaciona
con el dios Sokar225, como “Ptah-Sokar”, regente del
inframundo de la ciudad de Saqqara, junto al dios
Thot, creaban el universo a través del sonido de sus
palabras, con el paso de los milenios fue asociado a
la figura de Osiris, creando un nuevo sincretismo 
religioso, llamado “Ptah-Osiris-Sokar”. Al arquetipo 
"Ptah”226se lo consideraba Obra Universal y Gran
Arquitecto de la obra, en este sentido el construía
dentro de sí mismo; El universo desde la
cosmogénesis más antigua, era producido y visto
como un proceso de sucesivas emanaciones de
pensamientos o formas mentales a través del sonido 
de sus palabras y a través de su corazón, una de las
partes más importantes dentro del ritual de
resurrección llevado a cabo en el “libro egipcio de
los muertos”, que los egipcios daban el nombre de
“Salida a la luz del día” era la apertura de la boca,
Todo el ritual escenográfico consistía en imitar el
momento de la creación y vincular al difunto
renacido con el Dios “Osiris-Ptah” y con las estrellas
imperecederas, aquellas que no descienden de la
eclíptica cósmica durante la noche, Se han
encontrado poemas antiguos dedicados a este dios en
diferentes papiros y piedras labradas, como la piedra
Sabako, uno curiosamente dice así.

221
Su cognado cultural más próximo, es el dios “Diaus Pitar”, de la cultura Védica, la similitud de
nombres entre los dos dioses hace presumir una raíz indoeuropea común, la raíz etimológica 
indoeuropea Pth, estaba vinculada a la arcilla y al barro, de ahí el epíteto de dios Alfarero.
222Tuvo los títulos de "Señor de la magia", "Señor de la Oscuridad", "Señor de la Verdad", "Señor de
las serpientes y de los peces", y "el de hermoso rostro".

223Los enanos o personas de baja estatura se los consideraba hijos y ayudantes de Ptah y protectores
de los trabajos metalúrgicos. Se representan como enanos con la cabeza calva o con cabeza de halcón,
desnudos y con las manos en la cintura. Datan del Reino Antiguo; a partir del Reino Nuevo suelen ser
representados en amuletos.

224Es el más importante de los dioses de Menfis
y asumió funciones de Ta-Tenen. El otro nombre
por el que era conocida la ciudad, Hikuptah, "Mansión del alma de Ptah", pudo dar origen a la palabra
Aigyptos, que Homero utilizó para designar tanto al río como al país.

225El dios Sokar, aparece en el libro de las puertas como la máxima deidad del inframundo.
226El nombre de Ptah, puede aparecer como Pitah, o Pth, su significado oculto y numérico es el
número 3,1416 el grafismo con forma de cubo da nacimiento al carácter Pi de la cultura griega y al

“Al principio no existía nada solo el caos original, la
palabra era con Dios y Dios era la palabra, Dios 

separo la luz del caos y la luz fue” muy posiblemente
la fuente del primer verso del génesis bíblico.”
Los títulos del dios Ptah, eran el más hermoso el más
sabio como “también el destructor de las
imágenes”,227en relación a estos títulos, los textos 
más importantes para entender la cosmogénesis
egipcia son “El libro de las puertas” rituales que
también aparecen como textos de las pirámides, en el
periodo de las primeras dinastías aunque en el
antiguo Egipto no se comprendían estos pasajes
como si de libros se tratara, si no como una forma
iniciática de vincular al difunto con determinadas
constelaciones y como una forma Geométrica o
numérica de la luz.

carácter Pei, de la cultura hebrea y fenicia, para el mundo egipcio el número Pi, estaba asociado a la
luna y era visto como un cubo de lado 6 cuya longitud es 3,1416.  
“La pirámide desde la concepción egipcia, es el
cuerpo manifestado de un arquetipo formal (Osiris,
Pth) o la manifestación a través de un proceso de
emanaciones de cierto sonido forma, donde el
universo es en parte producto de la palabra, como 
también una geometría manifestada”228.

El momento más importante del ritual de ascenso del
difunto, era la apertura de la boca229 donde imitando 
el momento de la creación se le devolvía a la momia,
el poder creador de la palabra y se recreaba la forma
original en la cual fue emanado el universo, como
también se vinculaba al corazón de este ser, con el
centro  de la creación, “el corazón del dios Ptah”, 
desde la perspectiva egipcia mas arcaica el universo
surge a nuestro alrededor como una obra de nuestros 
pensamientos, vía el corazón del hombre, como una
obra musical y en parte metalúrgica. 

227
Leer la traducción del libro egipcio de los muertos del Egiptólogo Wallis Bunge.

228El espacio más sagrado, dentro de esta colina fundamental es el corazón de Pthel sol filosófico Ra,

que en la gran pirámide poseía estas proporciones arquitectónicas, dos cubos de 10 codos sagrados cuya
longitud es 5,236 mts, x codo, el rectángulo áureo de cualquiera de estos cubos nos da como resultado 
un  rectángulo de 6 cód. x 8 cód. o un cubo de 6 codos sagrados de longitud, 3,1416.
229La devolución de la palabra equivalía a la posibilidad de crear con el aliento, éste ritual era llevado a 
cabo con un objeto de hierro llamado Hekat, asociado al dios Sth.



“El corazón para el imaginario Egipcio, simbolizaba
el asiento del alma y de los pensamientos”.
En el instante del alzado del difunto, de su sarcófago 
de piedra, se producía un momento mágico donde la
momia o hierofante, encarnando de forma ritual al
dios Ptah, recreaba el momento del nacimiento del
universo, es posible más no lo sabemos, que en ese 
momento preciso haya recibido esta pregunta
simbólica…

¿Qué has descubierto como maestro renacido en la
luz? y el constructor respondía.
“Me vi extraviado fuera del tiempo y el espacio, un
día en la tierra equivalía a un eón, deje de ser, era la 
nada misma, vi surgir el universo de mi oscuro
corazón, toda la creación paso delante de mi ser en
un instante y pude ver como mis
pensamientos
recreaban el mundo”, algunos grupos de conocedores
llaman  a esto ¿has visto el punto blanco?

Durante el pesaje del corazón del difunto, en el ritual
de “salida a la luz del día”, imagen paradojal que ha
influido en muchas religiones como el juicio al alma
y su posterior entrada a la vida eterna; En Egipto el
cielo era visualizado como la
“Dwt”, “el
inframundo”. Al principio de la civilización Egipcia,
este papel lo simbolizaba, la estrella Sirio. Durante
este ritual, el corazón no podía pesar más que la
pluma, símbolo de la liviandad del espíritu como 
también  del orden universal, pero tampoco podía
pesar menos, tenía que haber un equilibrio en el
sonido del alma.”230

Los egipcios llamaban al aliento “Ka” y era 
considerado una palabra o sonido (como también una
forma geométrica y un número) 231 que
fluía
por
encima de una cuerda de luz 232, el sonido tenía que
estar en equilibrio y escucharse puro en el universo,
para poder experimentar aquel mundo tanto superior
como inferior conocido como “Dwt”. (Originalmente
una montaña de luz), La montaña de entrada del
inframundo, imagen presente en los logos más 
antiguos descubiertos en Egipto,
y  en la cultura
Naqqada, de la cual tiene su germen la cultura
egipcia.233

230
El equilibrio en la balanza del juicio a los muertos, dependía de cierto equilibrio en el sonido del
alma, este juicio es llevado a cabo por Anubis, en presencia de Thot, el escriba.

231El doble Ka, o “ka” era representado con un símbolo de dos brazos levantados formando una
imagen cuadrangular, a modo de cubo, es posible que esta imagen representara 2 codos sagrados o sea

1,0472 mts como una forma geométrica de la luz, o el alma asociada a cierto modulo de construcción;
el doble Ka x 3 da como resultado el número 3,1416.

En unas etiquetas de marfil cubicas de 5 cm de ancho 
se encuentran los escritos más antiguos del mundo,
una de estas etiquetas muestra una imagen paradojal
en el cual se ve a “Thot” representado como ibis
eremita, al lado de 3 montañas de luz 234 y una
serpiente, su traducción es “las montañas de la luz”
el lado oriental del Nilo, lugar de donde sale el sol y
las puertas de la “Dwt”, las puertas del inframundo.

La Dwt, originalmente estuvo asociada a la estrella
Sirio, la estrella
más importante para la cultura
egipcia ya que anunciaba, el desborde del río Nilo, y 
la época de la siembra, “la llegada de los campos

232
Esta metafísica asociada al culto a Ptah-Osiris veía en las estrellas circumpolares, y la estrella Sirio
el objetivo del viaje del difunto, este viaje se realiza a través de cuerdas de luz doradas hacia la estrella 
polar, el amarre de la cuerda.

233Esta cultura tuvo influencia Sumeria, se ha encontrado cerámica y grabados en piedra del periodo 
Nagada, I y II con representaciones de personajes con cortes de pelo y vestimentas de tipo sumeria.
234Las pirámides de la meseta de Gizeh, son representaciones simbólicas de las montañas de la luz.


verdes” de esta observación fue creado el primer
calendario Solar/Lunar en base a la estrella Sirio
conocido como Calendario Sothiaco, de 365 días de
los cuales 5 eran sagrados, considerados los días del
nacimiento de los dioses; La raíz etimológica del
nombre divino “Ptah” es el vocablo indoeuropeo 
(Ptr) 235cuyo significado es arcilla, de esta idea
ancestral se caracterizaba a este dios como alfarero,
al igual que el dios  Jnum236(el eterno alfarero) 
dador del Ka, o aliento de vida en el momento de
nacer, existe una relación etimológica entre el dios
indoeuropeo Dyaus Pita, "Dios del cielo" uno de los
nombres más antiguos para Dios, en representación 
del dios del cielo de los pueblos del Asia central.
“Muy posiblemente la Luna” representada como un
“Toro Rojo”. En el panteón védico Dyaus Pita o
Dyauṣpitṛ también Dyaus Pitar, consorte divino del
Prithvi y padre de Agni , Indra ( RV 4.17.4), y Ushas
, la hija que representa el amanecer, En la tradición
arcaica, Dyaus Pitr y Prithivi matr eran un, único
compuesto “dvandva entidad”, nombrado como el
Dyavaprthivi.237

En el Rig Veda

235
Tambien se puede encontrar como Pitah,” El título de alfarero es el titulo de Arquitecto más
antiguo”.

236El dador del Ka tanto de dioses como mortales, función que realizaba en su rueda de alfarero.

237El movimiento de la Luna y el planeta Venus.

De acuerdo con una versión de la Creación que se
concreta en la India, Rigveda (RV), la vida mortal
salió de la procreación por Dyaus Pitá, por lo que la
Madre Tierra, diosa Prithivi fue fecundada por medio
de las lluvias, este mito tiene cierta relación con el
ojo de Ra, y su lagrima que fecunda y sana el mundo
natural.

Dyaus Pitr se lo representaba como un “toro rojo”
que grita truenos (en contraposición a la Madre
Prithvi, representada como una vaca), o como el
cielo de la noche, en forma de un caballo negro 
adornado con perlas, símbolo de las estrellas. El
Dyaus238 fue simbolizado, también como una piedra.
En el arte, Dyaus aparece en las anteriores dos
formas. Etimológicamente, "Dyaus" es el nombre del
cual deriva a partir de la lengua Proto-Indo-Europea 
la palabra raíz (morfema)* dyeu-(cero grado dyu 
formas * y *-diw-) con el significado de 'brillar'.
Palabras relacionadas con Dyaus en sánscrito como
"día" divasa-divino, celestial 'divya, "luz que
ilumina' dyota, etc. "Dyaus Pitr "es la versión 
sánscrita del concepto de dios del cielo del lenguaje
"Proto-Indo-Europeo" dios del cielo personificado
por * Dyeus, que aparece en muchas otras religiones
indoeuropeas con atributos similares. Dyeus se había
transformado en Dyeu Pater, literalmente "Padre 
Cielo" o "padre brillante", como se refleja en la
palabra Júpiter; Diespiter y del griego Zeus pater; En
su aspecto de dios padre, su consorte era Pltwih  Mha
ter: "Madre Tierra". Nombres relacionados con
Dyaus Pitr, aparecen en griego como Zeus Pater
(acusativo Día, genitivo Dios), en la palabra Júpiter
(del latín arcaico Pater Iovis, "padre del cielo"), en la 
mitología eslava como Div, y germánica y la
mitología nórdica como Tyr 239 o Ziu.

238Dye, Die son vocablos indoeuropeos cuyo  significado es cero grado forma y brillar en relación a la 
estrella Polar y al movimiento de Venus en el cielo. 

Himno al Creador de la tierra, Ptah.
¡Salve, oh Ptah, teniendo en cuenta sus dioses
primordiales!,

¿Qué has hecho después de que fuiste creado como
Dios?

Cuerpo que ha construido su propio cuerpo,
Antes de que el cielo fuera creado antes que la Tierra
se formó,

A medida que la marea alta no se levantó todavía.
Que han vinculado la tierra,

Que haya reunido a su carne,

Que ha contado sus miembros,

Usted ha encontrado el único que ha creado su sitio.
Oh Dios, que forman los dos países.

Usted no tiene un padre que te engendró, como vino,
Usted no tiene una madre que te dio a luz,

Usted, su propia Jnum creador.

¡Que las fuerzas armadas equipadas salieron!
Usted estaba en la tierra durante su fatiga...
¿Dónde estaba usted en su figura de barro?
En la tierra de los ascensores 

En su ser la combinación de los dos países

Lo que ha engendrado su boca y sus manos han
creado,

Usted lo ha sacado de las aguas primordiales.
La obra de tus manos tu belleza se compara.
Su hijo, como en su figura (el Sol)

Que han llevado a la oscuridad y la tristeza
Por los rayos de su par de ojos.

239Tyr es el nombre de la estrella Sirio en Persa antiguo.
Versos al dios Ptah, en la piedra Shabaco
Encargada por el rey Shabaco siglo VIII, a.c.
Geb, el señor de los dioses, ordenó a la Enéada240
que se reunieran con él. Juzgó a Horus y Set; y selló
la disputa entre ambos. Hizo a Set rey del Alto
Egipto, en la tierra del Alto Egipto, en el lugar donde
había nacido, que es Shu, y Geb 241 hizo a Horus rey
del Bajo Egipto, en la tierra del Bajo Egipto, en el
lugar donde su padre Osiris fue ahogado242 y que es
la “separación de las Dos Tierras”. Así, Horus
vigilaba en una región y Set en la otra región.
Mantuvieron la paz en las Dos Tierras, en Ayan.
Aquella era la separación de las Dos Tierras.
Entonces creyó Geb que era injusto que la porción de
Horus fuera idéntica a la de Set. Así Geb concedió a
Horus su herencia, pues Horus es el hijo de su
primogénito.

Las palabras de Geb a la Enéada fueron: “He nombrado a Horus, el primogénito”... Horus es quien se
convirtió en rey del Alto y el Bajo Egipto, quien unió 
las Dos Tierras en el nomo del muro Menfis, el lugar
donde las Dos Tierras se unen. Ante las dobles
puertas de la Casa de Ptah [el templo de Ptah en
Menfis], se colocaron el junco y el papiro243, y Horus 
y Set se pacificaron y unieron. Confraternaron y
cesaron las disputas en cualquiera de los lugares
donde pudiesen estar, y ahora están unidos en la Casa
de Ptah, la “Balanza de las Dos Tierras”, en la que el
Alto y Bajo Egipto se pesaron.

Ptah que está sobre el Gran Trono,... quien creó a los
dioses.

Ptah-Nun, el padre que engendró a Atum.

Ptah-Naunet, la madre que dio a luz a Atum.
Ptah el Grande que es el corazón y la lengua de la
Enéada.

Ptah... de quien nacieron los dioses

240
Enéada (del GriegoἘννεάς, que significa "los nueve"), la antigua denominación en idioma griego 
de la palabra egipcia Pesedyet. La palabra se usa para denominar al conjunto de nueve dioses que 
conformaban la cosmogonía de Heliópolis, creada por los sacerdotes de esta ciudad. Formaban parte de
ella: Atum, Shu, Tefnut, Nut, Geb, Isis, Osiris, Neftis y Seth.

241Geb, dios creador, principio de vida y fertilidad, personifica a la Tierra "la Casa de Geb" en la
mitología egipcia. Nombre egipcio: Keb. Nombre griego: Geb. Deidad griega: Crono, según Plutarco.
242El mito alude a la muerte y posterior búsqueda del cuerpo de Osiris por parte de Isis, la leyenda
cuenta que Isis encuentra a Osiris dentro de un tronco de árbol en la ciudad de Biblos, este mito tiene su 
génesis en el enrollamiento de Venus alrededor del número Pi.


Textos de consulta sobre Dioses Egipcios:

Junge, F. (1973). Zur Fehldatierung der sog.
Denkmals memphitischer Theologie oder Der
Beitrag der ägyptischen Theologie zur

Geistesgeschichte der Spätzeit. MDAIK, vol 29.
Breasted, James Henry (1901). EnZeitschrift für
Breasted, James Henry (1901). EnZeitschrift für

54.Ed.ZÄS 39.Poco más tarde publicó otro trabajo 
sobre la estela: The Philosophy of a Memphite Priest.

243Ambas son plantas acuáticas relacionadas a la creación del papiro.
Las letras Hebreas Vav, Pe y He en relación 
al culto a “Ra”, la joya en el loto

“En las manos del hombre quedo impreso el molde
con que nació el mundo”.
La mano, fue el primer molde

para el arte de la arquitectura y la

primer regla de albañil, junto con 

el codo sagrado, el pie y la simetría humana en su
conjunto, dieron vida y organicidad al espacio
arquitectónico, el ser humano fue deconstruido en su
geometría básica y desplegada su imagen en muros y
frisos como modulor de la espacio tridimensional, los
templos arcaicos semejan hombres, o aluden al mito
creacional de la colina fundamental, en cuyo eje se
encuentra el árbol sagrado244coronado con un fruto
con forma de cristal, este contenedor del mundo
posee la métrica aurea de la figura humana.

244
En la cultura egipcia representaba al dios Sth, como pilar fundamental coronado por el dios Osiris,
imagen simbólica de características similares al culto a Min, y en el mito de la “fiesta de la escalera “pilar 
coronado con una rama Ima.


“las manos para el misticismo hebraico representan 
una forma de libro y cierta arquitectura de las 
palabras cuya alma son los números”.245

Sistema cabalístico de Abraham Abulafia, constituido en su libro el 
camino del Sefiroth, alrededor del año 1280 Zaragoza.
Dentro de los estudios cabalísticos cada falange y
parte de la mano se encuentra representada por una
letra hebrea, por ejemplo las manos unidas son

245Vocablos comobiblos, (cuya gematría 314) o Nilo (gematría 365) solo pueden ser explicados desde 
lo numérico y geométrico.
símbolos del tetragrama246, de estas letras o códices
escritos en las manos vamos a estudiar algunas, por
su  significado profundo, el mejor ejemplo de que
letras, le corresponden a cada falange lo tenemos en
los dibujos de Abraham Abulafia, místico Judío del
siglo XIII.

La letra hebrea “Pe”, se origina en 2 logogramas egipcios uno conocido como “boca”
perteneciente a uno de los nombres de “Ra”,
concepto filosófico, emisor de la realidad universal,
o “Sol numérico”, fuente de las aguas de vida de la
arquitectura del antiguo Egipto, este concepto era
representado como “Un circulo con un punto en el
medio”247y como una “Vesica Piscis” en la forma
de una boca de fuego, de cuyo centro los números
eran expulsados como potencias activas, esta idea era
representada en bajo relieves y frisos como “Ra” al 
mediodía, en la forma de un “macho cabrío”, que
dotaba al niño en el momento de nacer de su “Ka”248
o aliento, es interesante como este concepto se
relaciona con el nombre “Hekal” o santo, el espacio
delante del “Devir” del templo de salomón ya que la
palabra He-kau 249, en egipcio representa a un
artefacto de hierro, con forma de cobra
que
terminaba en una cabeza de carnero y el símbolo 
“Ureaus” al fin del mismo, es el objeto más 
importante en el ritual egipcio de los muertos que los
egipcios llamaban “salida a la luz del día”, este
objeto era usado en “la ceremonia de la apertura de la
boca”, la parte más notable del

ritual ya que le devolvía al difunto,

la capacidad de hablar y por lo tanto

de crear con la palabra, el símbolo 

egipcio para el “Ka”250, era 

representado como 2 brazos en alto

creando una imagen cuadrangular 

abierta en su parte superior o 2

codos sagrados de 0,5236 m, cuerpo

de luz que es construido a través del silencio imagen
asociaba al dios “Heh”, la personificación de la
eternidad.

246
Las manos en ciertas posiciones aluden a eventos en la luz, la carta “el sol “del tarot de Marsella,
esconde ciertos toques y luces.

247Símbolo del dios “Ra” como del dios Sokar, en el alfabeto Bereber simboliza el comienzo del
universo y la letra A, en el codo sagrado egipcio la pulgada número Uno.

248Tanto el dios Jnum, como Ra y el escarabajo Jepri funcionan como modos del dios Ptah;
Expresiones de su corazón.

"El ka del rey posee un poder especial, procede directamente del dios y se 
relaciona también con los súbditos debido a que el ka de éstos procede del
249
Representa el Aliento y un hueso de Sth.

250Ka (kȝ en egipcio) era una pizca del principio universal e inmortal de la vida.Ka es un concepto
semejante al de la "fuerza vital", lo que diferencia a una persona viva de otra muerta, muerte que 
ocurría cuando ka abandonaba el cuerpo. Se pensaba que el Ka era creado por Jnum, en su rueda de
alfarero, para ser depositado en los hijos en el momento de su concepción.

Los egipcios también creyeron que el Ka se sostenía por medio del alimento y la bebida. Por esta razón 
eran presentadas a los muertos ofrendas de alimento y bebida, aunque era el Ka (k3) de las ofrendas lo 
que este consumía, no la parte física del alimento.

rey o es el propio rey. Es uno de los elementos sustentantes de la
monarquía divina y de su autoridad.

El ka ("Gemelo" o "doble") del rey acabó convirtiéndose en un dios-Luna,
Jonsu, el ka por excelencia del Sol"

Henri Frankfort
 

“La Proto materia es fecundada por el número y ellos 
al igual que el Sol están cerca de los fuegos”.251
El nombre más antiguo de la letra hebrea “Pe” era el
de “Ra”, expresándose este paradigma como un sol
filosófico que surge como una joya en el loto en el
corazón del gran arquitecto, el principal demiurgo
creador junto con el dios “Thot” de toda la 
cosmología egipcia. La inicial del nombre divino
“P(i)tah” empieza con una “P” jeroglífica con forma
de cubo, los egipcios veían en este logo un cubo
filosófico de lado 6 cuya longitud es 3.1416 m, como 
se puede apreciar en espacios sagrados como la
cámara del rey de la gran pirámide, si trazamos un
rectángulo áureo, tomando como base 10 codos
sagrados, codos de 0,5236 m, el lado menor del
rectángulo medirá 3.1416 lugar que se encuentra en 
el corazón del gran geómetra, en una clara referencia
al pilar fundamental y al símbolo de Ra ambos logos
con el paso de los milenios terminaron convirtiéndose en la letra hebrea “Pe” y en la “Pi” griega.

251Este Sol representa a un cristal y por lo tanto cierta geometría de la luz.
El pilar fundamental, símbolo que porta el dios
“P(i)tah”, en su forma más arcaica representaba a la
deidad del desierto “Sth”, “aliento todo consumidor y
aguas de la vida eterna” de este paradigma del
desierto surgió el logograma de la letra hebrea “yod”
imagen que nutrirá en los siglos por venir al mundo
árabe, en el simbolismo coránico del agua, como una
precipitación del espíritu divino del mundo de los
arquetipos al mundo de las formas.

“Los estudiantes en geometría se saludan en Pi,
descubriendo lo que el número oculta”
La letra hebrea “Pe” 252, cuyo valor geométrico es 80,
igual a las vocablos hebreos “fundación” y “Colina”
se encuentra vinculada numéricamente a la deidad
del desierto “Sth” que en el Egipto de las primeras
dinastías, representaba al número 8, como podemos
observar en la regla de carpintería que los egipcios
usaban con el nombre de “codo sagrado” o regla de
0,5236 m, para modular sus obrar de arquitectura,
dentro de la mitología Egipcia existe un relato donde
la eternidad “Heh” 253es expulsada de la boca de
fuego del dios “Sth”, esta alegoría en particular es
muy interesante ya que une 2 de las primeras letras
del Tetragramatón 254, el nombre inefable de dios 
dentro de la cosmogénesis Hebrea. La letra “Pe” o
fracción en matemática e inicial del nombre divino 
“P(i)tah” y la letra hebrea “Hei”, nacen del concepto 
de eternidad del antiguo Egipto, este logo era labrado
en piedra como un hombre de pie o en cuclillas con
los brazos en alto y cuerpo 

de las aguas primordiales

debajo de sus pies se

encontraba un cofre con

monedas de oro, este

emblema al igual que el oro

del rey
Salomón, es la

eternidad y el conocimiento

de lo que el número vela.

252Los valores para esta letra son 80 y como letra final 800.
“El cofre de oro del dios de la eternidad, es el
emblema más antiguo asociado a la estrella de 8
puntas, en el cual se encontraba la frase y todos las
cosas fueron creadas, por lo tanto que sea la luz”.

253
Heh fue representado como hombre arrodillado, o sentado sobre el símbolo del oro, Nub; también 
con cabeza de rana. Sujeta en sus manos dos hojas de palmera que simbolizan los millones de años de
vida deseables para los egipcios.

254254
10 o 3,1416-10-3,1416-10; Dos cubos de lado 6.

“Para entender este ideario es necesario analizar la
forma en la cual se hacía geometría en el Egipto de
las primeras dinastías y como ciertas impresiones y
modelos del mundo se relacionan con el geómetra y 
su eterna búsqueda de la apoteosis en la vivencia
misma de la obra”.

En Egipto se buscaba la creación de espacios que
resuenen en la luz una forma en la cual la geometría
actuaba como soporte para las letras a partir del uso 
del codo sagrado, esta regla de albañil, comienza con
el símbolo de “Ra” la joya en el loto y termina en el
logo grama de los sonidos “Ou”, un logo con forma
de gorrión que en el codo sagrado se lo grababa 2
veces, al final de la regla, uniendo la simbología de
la “vesica piscis” y el sonido “Ou”, Estos sonidos en
particular representaban al verbo creador y podían
traducirse como “luz y fuerza de vida”, al igual que
la espiral logo vinculado a la pulgada número 28 del
codo sagrado y al símbolo del dios Min en cuya
horquilla se encuentra una espiral, este símbolo en
particular pertenece a las diosas madres, como ser
“Bastt” o “Sektmet” 255, ambas consideradas esposas
del gran arquitecto y representaciones del
movimiento de Venus en el cielo, estos arquetipos de
Venus arcaicas eran concebidos como el “Ojo de Ra”
dentro del corazón de fuego del gran geómetra. “El 
ojo de Ra”, representa como órgano geométrico,
fracciones del número 64 y como unidad de volumen
se lo llamaba Hekat, “nótese el parecido con la 
palabra hebrea Hekal” el espacio delante del “Devir”
del templo de Salomón, este número era considerado
sagrado en la antigüedad ya que estaba asociado al
logro de la cuadratura del círculo, como se puede
observar en el problema número 50 256 del papiro 
“Rinhd” el cual expresa como resultado para un
circulo cuyo diámetro son 9 unid, una superficie de
64257 al igual a un cuadrado de 8 unid.

255Las que protegen el nombre inefable.
La raíz indoeuropea Hek, nace del concepto de
agua como continente de sabiduría y de la idea de
eternidad su traducción más próxima es “isla en el
centro del océano cósmico”, esta raíz etimológica da
nacimiento a vocablos como “Hekate”, el nombre de
la diosa protectora de las entradas al inframundo o 
“e-gal” palabra acadia cuyo significado es “Gran 
barco” o  “templo del agua”. Los sacerdotes del culto 
a Bastt, en una ceremonia anual, corrían de forma
ritual en los campos cercanos a su templo, de este
relato antiguo, surge el epíteto de “corredores” a los
buscadores de la sabiduría, que van siempre detrás de
Sophia, en la personificación de un diosa con forma
de gato, esperando realizar el matrimonio místico
con este ser. “El epíteto más antiguo de la diosa Bastt
era el de ser amante del silencio”258. 

256
Venus se detiene en su recorrido 50 días desde la perspectiva de la tierra, para recobrar su camino 
en espiral celeste.

257La lagrima del “Ojo de Ra”, representaba la fracción 1/64.

Existe un saludo ritual en 
el mundo Árabe, como 
también  un signo de
protección, llamado
usualmente “khamsa” o 
mano de Miriam, este
saludo u amuleto, surgió
del mundo arcaico a partir
de la adoración de diosas
madres,
indoeuropeas

como ser “Bastt”, “Sektmet”, las versiones más 
antiguas de diosas Venus del mundo, si contamos el
valor numérico de las letras hebreas involucradas en
la “mano de Miriam” obtenemos el valor 144 igual a
las frases hebreas “los elegidos” y “el árbol de la
sabiduría” como también de la frase “la espada
flamígera”.(todos estos símbolos fueron heredados
por la diosa Isis). En el espejo de la mano de Miriam
ya que una mano es espejo de la otra se puede leer la
palabra “Areópago.”El codo sagrado egipcio, visto
como un alfabeto cuyo lenguaje es la piedra, tiene
ciertos paralelismos con el alfabeto “bereber”
muchos de los logos que nacieron en el desierto del
“Sahara”, fecundaron el norte de áfrica dando vida a
ambas simbologías, dioses como “Ra”, “Amón” o
“Anubis”, fueron primero arquetipos del desierto y
posteriormente incorporados al panteón egipcio,
ambos sistemas 259, comienzan con el símbolo de
“Ra”, la joya en el loto, pero el alfabeto “nómade”
termina en un símbolo cuyo logo es la
deconstrucción de una “vesica piscis” conocido
como “libertad espiritual”, creando la imagen de una
persona parada con los brazos en alto, muy similar a
la carta número 21 del tarot de Marsella “el mundo.”
Como también
al dios Heh la
personificación 
de la eternidad.

258
"SI.VM E.T A.V.VM" que decodificado al latín sería "SILENTIVM EST AVREUM", "El silencio
es oro".NEMO PERVENIT QVI NON LEGITIME CERTAVERIT, que significa "Nadie que no haya 
combatido según las reglas lo consigue".

259En el alfabeto “bereber” pueden estar los logos más antiguos del mundo, heredados algunos de estos
logos como el símbolo de Ra, por la cultura Egipcia.
“Ella la hija del guardián fue criada bajo imágenes de
anciana belleza, y el maestro en su silencio corteja a
la sabiduría en espera de ser digno de realizar, el 
matrimonio místico con la dama de verde.”

“Aquellos que han visto a Sophia, la sabiduría saben 
que su mirada es la del león. Estos arquetipos se

encuentran velados, en la carta número 6 del tarot de
Marsella, los amantes”.

Los nudos de Leonardo y el logo de su 
academia de arte

El nudo, la urdimbre y la visión Leonardina de un
universo visto anticipadamente como fractal, pero
que Leonardo teje en la

búsqueda de entramados de

encaje, geométricos a modo

de laberintos, con una sola

cuerda donde se da una

curiosa simbiosis entre el

laberinto del tiempo y el 

espacio y el propio hilo de

Ariadna o cuerda dorada que

funciona para el demiurgo 

El British Museum conserva una serie de grabados que parecen indicar
que Leonardo da Vinci creó una academia hacia el año 1490, mientras
vivía bajo el mecenazgo del duque Ludovico Sforza. La academia estaría 
formada por algunos de los artistas más destacados
que
entonces
trabajaban en Milán, como el arquitecto Donato Bramante.

Creador de estos paisajes contemplativos como un
mismo arquetipo elegante, lleno de significados, 
geométricos en
la búsqueda de la apoteosis del
arquitecto. En el centro de estas lacerias260figura el
nombre de “Academia de Leonardo” o solamente
“Vinci” a modo de Apoteosis del arquitecto supremo
o de casa de dédalo, Leonardo al igual de Durero
ubica su nombre, en el centro de estos paradigmas a
semejanza de Dédalo el artífice
supremo.
Es
probable que Leonardo

halla basado su obra en

las lacerias o arabescos

del mundo árabe, donde

premian la construcción

geométrica de los

mismo, la visión de un

mundo construido a

través de un andamiaje

invisible casi calidoscópico pero Inescrutablemente
geométrico, donde muchos legos ven desorden y
caos de formas exuberantes, el maestro Leonardo con
una visión superadora del mundo natural, ve un
mundo creado a partir de geometrías, concéntrico
como un mandala o lo que es lo mismo un sol
filosofal.

260
Lacería, en su acepción más amplia, es el adorno formado por bandas entrelazadas rectas o
angulosas dispuestas de un modo particular, formando algo parecido a lo que en términos musicales se
llama un tema con variaciones.

“El estudio del símbolo representa un viaje del caos a
la belleza y del desorden al rito simbólico.”
Vinci,” La Academia de la Victoria, Leonardo no
descuidaba detalle a la hora de crear sus anagramas o
enigmas. Otra curiosidad del logo, es que dibuja un
antiguo símbolo de Venus como cuerda anudada 3
veces, con lo cual todo el anagrama reverbera en la
luz de Venus algo así como una luz victoriosa en las
Aguas de vida eterna. En Amiens, el laberinto de la
catedral estaba ocupado en su centro por una imagen
del Arquitecto constructor, similarmente en algunos
otros ejemplos identificados por inscripciones, esto
implica una Apoteosis del arquitecto, por asimilación
a Dédalo, el constructor original y primer arquitecto
del mundo.“Tras bambalinas el mundo se manifiesta
como Geometrías puras de rara belleza, cierta
potencia del número como elemento fecundador de la
realidad universal.”

Las búsquedas de Leonardo giraban alrededor de lacerias con formas de
estrellas de David o cubos perspectivado a modo de Soles negros.
Curiosamente en el centro del laberinto
Leonardino 261, el artífice máximo ubica el nombre
“Vinci” traducido como Victoria o “Academia

261Dureroemulando a Leonardo creó logos con su nombre en el centro de lacerias, ambos veían en la
geometría, la génesis del mundo natural.
 

“La protomateria es fecundada por el número, dando 
nacimiento al mundo natural.”
Yo te di la punta de una cuerda de oro,
Solo enróllala en un ovillo,

Ella te conducirá a la Puerta del Cielo 
Construida en la muralla de Jerusalén.
William Blake262

"En su profundidad integrada

y unidos por el amor en un volumen único
lo que, en el universo, parece separado, disperso:
sustancias, accidentes, y las disposiciones
como si unidas de tal manera que lo

Le digo es sólo rudimentario.

Creo que vi la forma universal

que ese nudo que toma; por hablar de esto, siento

Una alegría que es mucho más amplia."
Dante, Paraíso Canto XXXIII 85-93263
262
William Blake (Londres (Inglaterra); 28 de noviembre de 1757 – ibídem; 12 de agosto de 1827) 
fue un poeta, pintor y grabadoringlés. Aunque permaneció en gran parte desconocido, durante el
transcurso de su vida, actualmente el trabajo de Blake cuenta con una alta consideración. Por la relación
que en su obra tienen la poesía y sus grabados respectivos suele ponerse a Blake, como ejemplo del
«artista total». Según el periódico The Guardian, «William Blake es con gran margen el mayor artista 
que Gran Bretaña ha producido.

263El canto sexto del Paraíso de Dante Alighieri se desarrolla en el cielo de Mercurio, donde
residen las almas de quienes actuaron para conseguir fama y honores terrenos. Nos encontramos en la
mañana de13 de abril de 1300, o según otros análisis, la del 30 de marzo de 1300. El canto se
caracteriza por estar compuesto en gran medida por una larga e ininterrumpida intervención del
emperador Justiniano, que refiere la historia del Imperio romano en clave cristiana.

Leonardo Da Vinci y la alegoría de la
navegación pluvial

Leonardo Da Vinci, en su códice sobre el agua crea
una xilografía como metáfora de la navegación
pluvial264. 

En este dibujo se ve una nave piloteada por un Asno,
considerado prototipo del ser humano perfecto, es 
probable que esta idea de retratar al marinero del
mundo celestial como asno, la haya tomado prestada
del libro de Lucio Apuleio265, “El asno de oro” siglo
II d.c. donde el autor cuentalas purificaciones por las
que el personaje principal de la obra tuvo que pasar,
y los misterios del culto a la diosa Ceres/Isis en
Roma, y como el mismo es convertido en asno, 
pasando por todo tipo de desventuras hasta el final
del último capítulo, gracias a la iniciación en los
misterios se convierte de nuevo en Hombre.

264Es un dibujo o xilografía de Leonardo da vinci que se puede observar en su tratado sobre el agua.
Como metáfora de la navegación o el universo visto como un gran Barco.
Leonardo con una mano magistral nos muestra
que la brújula que mueve la barca no es otra que un
ave mitológica a modo de Ra, la joya en el loto,
proyectando sus rayos a esta nave metáfora del
universo, el ave fénix es otro símbolo para Ra el
dios sol  coronado rey.

“Todas las aves son representaciones simbólicas de
estados de conciencia”.
265
Apuleyo (Madaura, 123/5 - en torno a 180), a veces llamado Lucio Apuleyo -si bien el praenomen
Lucio se toma del protagonista de una de sus obras, El asno de oro-, fue el escritor romano más
importante del siglo II, muy admirado tanto en vida como por la posteridad. Posiblemente unbereber
muy romanizado, nació en Madaura (ciudad romana de Numidia en la frontera con Getulia), en la 
actualidad conocida como Mdaourouch (Argelia). En su tiempo fue una zona alejada de los principales
centros culturales de la latinidad, radicados en Italia, aunque el desarrollo urbano y económico de la
misma permitieron que, hacia el siglo II, importantes intelectuales y políticos romanos procedieran de la
zona.

La brújula de la barca es octogonal, posee
8 
cuadrantes, en la antigüedad símbolo  del  planeta
Venuscomo también del dios “Sth”, el aliento que
empuja el barco no es otro que el aliento dador de
vida o árbol del conocimiento de la vida eterna.
En las tradiciones más antiguas el árbol de la vida era
producto de Nut el firmamento, y sus frutos no eran
otros que los conocimientos de la Bóveda celeste, los
planetas como perlas del firmamento y las estrellas
como guías de las almas, de estas la más importante
era la estrella Sirio y Beta Orionis en el cinturón de
Orión como también la estrella polar que hace 4700
años era la estrella “Thuban”aliento de fuego, Cuya
traducción es “Cabeza de serpiente.” Existe un mito
en los albores de la cultura egipcia sobre el
nacimiento de Isis y Osiris  relacionados al árbol de
acacia266motivo por el cual en el Egipto antiguo era
una de los arboles mas reverenciados. En épocas más
tempranas del culto a Isis se la retrataba como árbol
de vida y conocimiento, dando de mamar al iniciado
los conocimientos necesarios para el logro de la Vida
eterna.  En Sumer el árbol de la vida, era retratado
como el poste fundamental de donde pendían todas
las estrellas, el cual estaba coronado con un símbolo
con forma de piña, similar al culto a “Ra”, en Egipto 
“la joya en el loto”, que corona el símbolo del pilar
fundamental de la creación en representación del
logo “Sth” Aliento todo consumidor, la barca de 
Leonardo es de estilo lunar como las barcas267 de 
Isis que conducen al iniciado a alturas insospechadas
de sabiduría y nuevas arquitecturas de pensamiento.
La xilografía que se analizó se puede ver en su
tratado sobre el Agua “Sobre la alegoría de los 
barcos y la navegación pluvial”, Leonardo da Vinci,
Año 1515.

266
El árbol de Acacia que por su resistencia al calor del verano y a la falta de agua era considerado 
sagrado, el sicomoro y la palmera son tres de los arboles mas reverenciados en Egipto.

267Todas las barcas de la mitología Egipcia son metáforas del universo como barco.

Cuaderno de Cantería del siglo XII, del 
Arquitecto de Obra “Villard de Honnecourt”

Villard de Honnecourt fue un arquitecto, y maestro 
de obras itinerante que ha pasado a la historia debido
a que se ha conservado un cuaderno de viajes que le
perteneció: “El  Livre de Portraiture” de solo 33268
páginas  realizado
enpergamino con 250 dibujos,
datado entre 1220 y 1240
d.c.,  se encuentra 
actualmente en la Bibliothèque Nationale de París
(MS Fr 19093), se publicó por primera vez en
1858,En el Cuaderno, se representan dibujos
geométricos diversos con rostros inscritos en
triángulos (ad triangulum)fig. 1,  Fig. 3,  cuadrados
(ad quadratum)
fig.
2, círculos (ad circulum) o
pentagramas como una forma de garantizar las
proporciones. Con los animales, una oveja es
representada formada por un cuadrado más un
triángulo, un perro por cuatro triángulos o un águila
por una estrella de cinco puntas.  Observamos en su
tratado, dibujos de leones, como una personificación 
del espíritu universal, Villard nos comenta en su
cuaderno, sus viajes por toda Europa, experiencias en
la
construcción, trabajó en Vaucelles, en la
construcción de la abadía cisterciense, Cambrai,
donde asistió a la
elevación del coro de
la catedral de NotreDame, Reims, Meaux
en la catedral de
Saint-Étienne, Laon,
en su campanario,
Chartres y Lausana,
llegando también a
Hungría en 1235, donde construyó en Košice, la catedral dedicada a Santa Isabel

de Hungría.

268El cuaderno de Villard es una forma de tarot de 33 cartas, o el primer libro mudo o “mutus liber”,
ya que lo se encuentra escrito en el mismo es mínimo, primando lo visual.

León, grabado en el códice de Villard de 
Honnecourt, Año 1220
"Villard de Honnecourt os saluda y recomienda a
todos aquellos que se sirvan de las instrucciones que
se encuentran en este libro de rezar por su alma y de
acordarse de él, pues en este libro se puede encontrar
una ayuda válida para el gran arte de la construcción
y de algunas instrucciones de carpintería y
encontraréis el arte del retrato y sus elementos tal
como lo requiere y lo enseña el arte de la geometría."

En su códice podemos  adentrarnos en un mundo de
geometrías y símbolos, entender cómo se pensaban
las formas durante el Medioevo, 
estudiar
la 
organicidad y génesis geométrica de las plantas de
Arquitectura de las Catedrales, todo el trabajo de
estructuración de espacios, se articulaba como una
serie de círculos entrelazados de diferentes
diámetros,
proyectados en planta y posiblemente
dibujados en el piso de la catedral, para
posteriormente ser transportados al corte y ser usados
como  modulo  constructivo. La creación del módulo 
algo presente ya en Vitruvio 269 es una forma de
garantizar la proporcionalidad de la figura humana y
de la obra gótica en su conjunto, lo interesante de
este cuaderno, único que nos llega hasta la fecha del
período Gótico, es la interrelación de elementos
simbólicos como la estrella de 5 puntas emblema
Pitagórico 270y la inscripción de la figura humana
dentro del cuadrado y del círculo, “una
representación visual de la cuadratura del círculo”. El
emblema del león nos otro que el espíritu del
constructor, como una fuente de inspiración divina o 
melancolía por el saber arcano; Podemos ver en el
grabado de Alberto Durero1514 “San jerónimo en su
Gabinete” un símbolo del
espíritu, en un león a sus pies.

“Cuando uno contempla por
primera vez al espíritu, se percibe
como un símbolo de rara belleza
o como un león de fuerza cósmica, tambiéncomo una reflexión melancólica.”

269
Vitruvio comenta sobre el modulo construido como una forma de deconstrucción de palmas y
codos romanos, para modular las obras de arquitectura.

270fue muy considerado por Pitágoras quien observó su relación con el número áureo. La mayoría de
los autores opinan que el pentagrama fue primero conocido y estudiado por los babilonios y de allí lo
tomaron los pitagóricos, debido a la coincidente asociación del pentágono regular con el cosmos u 
orden divino. Sin embargo, hay quienes lo ponen en duda, pues el sumario atribuido a los
neoplatónicosEudemo de Rodas y Proclo menciona que los pitagóricos solo conocían a tres de las figuras
cósmicas “poliedros regulares”, desconociendo al octaedro y el icosaedro. La explicación dada es que los
tomaron de la forma de los cristales naturales y no surgieron de una deducción matemática, lo que iría
en contra de la herencia babilónica.

En grabados y pinturas del período renacentista
Alemán como en los cuadros de Durero, el espíritu
universal  es retratado como león melancólico como 
una forma de apoteosis del constructor, a los pies de
monjes en las inmediaciones de
ruinas
de 
arquitectura.

“El riesgo de ser tocado por el león es que si el
compañero artesano no es lo suficiente puro en
cuerpo y alma, corra el riesgo de ser quemado por el
fuego amoroso del espíritu y atrasar su evolución por
un eón.”

Existen varias interpretaciones para la estrella de
cinco puntas, una Geométrica simbólica, donde los 
elementos orgánicos son inscriptos en pentáculos,
para facilitar el dibujo y su posterior labrado en la 
piedra. “El hombre libre con los brazos abiertos al
cosmos, representa una estrella”,  los canteros se
reconocían entre sí dibujando pentáculos en piedra
como marcas de cantería, al igual que los pitagóricos
y matemáticos se reconocían como miembros de una
misma escuela firmando sus escritos con estrellas de
5  puntas, “El pentáculo tiene una característica
importante, es una de las pocas figuras que de
manera natural esta en relación Aurea, creando y
anidando pentágonos podemos dibujar de manera
fácil espirales Áureas. La palabra deriva del griego
"pan" todo y procede de la idea de un objeto que lo
contiene todo que resume el Todo, la síntesis del
microcosmos y del macrocosmos.”.

“Todas las formas de la naturaleza pueden ser
interpretadas como segmentos de espirales Áureas”.
La estrella de cinco puntas más antigua y
posiblemente la fuente de estudios geométricos
relacionados con el pentágono, se encuentra en
Egipto en el logo representativo de estrella Sirio,
cuyo dibujo inscripto en un círculo, personificaba a
la “Dwt”, el cielo egipcio. En cuanto a la estrella
Sirio, el complejo de la ciudad de “Saqqara”,  el
primer complejo  arquitectónico construido 
enteramente en piedra del mundo, fue organizado y 
construido arquitectónicamente para que el
equinoccio de verano pasara por el eje del templo y
la estrella Sirio ascendiera sobre dicho eje y al
aparecer después de 72 días fuera del Ecuador celeste
anunciara el desbordamiento del río Nilo. 

“La estrella de cinco puntas, es el logo más antiguo
ligado al arte de la construcción usado como firma de
arquitectura. El planeta Venus dibuja en el sistema
solar una estrella de cinco puntas, o cinco corazones,
el cual tarda en su recorrido ocho años y 3 días, en
terminar la obra y volver a comenzar.”

“Recoged vuestras flores por la mañana, de colores
diversos, teniendo cuidado, que ninguna toque a la
otra. Tomad una pieza de piedra que habréis tallado a
cincel, blanca, lisa, y colocad vuestras flores bajo
esta piedra, que por este medio estas conservarán sus
colores”.

Villard de Honnecourt
En el cuaderno de Villard, aparecen 2 laberintos 
semejantes al de la catedral de Chartres en Francia, el
primero se ubica en la lámina 13, tiene 12 niveles y
está rodeado de animales, dos gatos e insectos en un
total de 6271

“El segundo laberinto, se encuentra en la placa 16,
curiosamente los personajes que se muestran al 
derredor, cuelgan de sus pies como en un mundo al 
revés”

Si el hombre es comparado a la piedra por los 
Masones, en los oficios de la carpintería es
considerado todavía en nuestros días un “árbol de
pie”. La asimilación al árbol está muy detallada en el 
catecismo de los leñadores depositado en los 
archivos masones.

271
El número Pi divido 6 nos da como resultado el codo sagrado egipcio; Durante la construcción de
las catedrales se trató que los rosetones coincidieran en diámetro con los laberintos, creando un diálogo 
entre ellos, el laberinto es un símbolo del hombre contenido en tiempo y espacio tratando de llegar a su 
centro y resolver el enigma de su vida, el rosetón por el contrario representa a un sol metafísico o
filosofal.

“En el folio diez de su códice, dos bueyes se asoman
en las alturas por la torre
sur, muchos interpretan 
esto, como el paso de
Villard por la ciudad de
Naon272, abajo en la
misma torre una mano
jeroglífica, entrega una
margarita o un 

triglifo.”273 “Todo el 
códice puede ser

entendido como un tarot 
de 33 cartas a modo de

“Mutus liber” o libro mudo.” Una forma de mapa o
paradigma hacia la iluminación del geómetra”.

272
Cuenta el folklore popular que los bueyes de la catedral de Naon, fueron colocados allí, como un 
tributo a los animales, por la pesada carga que tuvieron que llevar desde la Cantera hasta el lugar de
trabajo la Catedral; El símbolo para el autor de este trabajo, es la torre de Luz, o Sol en la torre.
273La margarita es un símbolo lunar asociado al número 6, el laberinto de Chartres en su centro posee 
un margarita de 6 pétalos, alude al compendio de conocimientos herméticos  y su simbología
constructiva.

Svastri, el herrero más antiguo del mundo
Indoeuropeo

Este pequeño 

poema ilustra

tivo de la cultura

Védica, fue es

crito en Asia

Central entre el

año 1.400 y el 

3.500 a.c. lo 

llamativo,  de es

te texto, es que 

debe ser uno de

los primeros que concibe a la creación como una
obra en construcción divina, donde creador y obra
son parte de un único proceso metafísico. No se 
puede saber la antigüedad de ciertos himnos védicos
que fueron la cuna y la cultura para la religión hindú 
y formaron parte de la transmigración cultural que se
dio a lo largo de la ruta de la seda, fecundando la
región del Asia Central y permitiendo el desarrollo
del culto a “Mithra” y posteriormente dar nacimiento 
a la religión de Zoroastro. La creación en la cultura
Védica es concebida como una obra en construcción
similar a la de una casa. Por tal razón los himnos se
refieren a mediciones (del espacio), a los materiales
empleados (madera), a columnas (que sostienen el
cielo y la tierra), a las puertas (el oriente por donde
llega la luz), a cadenas (para fijar la obra), etc. Los
artífices son los Dioses en general, juntos o algún
Dios individual. El Rig Veda, uno de los libros más
antiguos del mundo, nos comenta sobre el  Dios
Tvastri 274,  el carpintero divino también conocido
como el gran constructor y Agni275, Dios del Fuego y
de la Tierra, el cual tiene ciertos paralelismos con el
dios Enki en la cultura sumeria, El culto a Agni tomo 
forma como un culto a la luz, se presume que los
templos a Agni fueron asimilables a la colina

274
En la religión védica , Tvastr, es el creador primogénito del universo. Él es la forma visible de la
creatividad emergió desde el ombligo de lo invisible Viswakarma; En Yajurveda purusha suktha y en el
décimo mandala del Rigveda su carácter y atributos se combinan con el concepto de Hiranyagharbha /
Prajapathy o Brahma. El término, también transcrito como Tvastry, nominativas Tvaṣṭā, es el
“constructor celestial”, el fabricante de instrumentos divinos, especialmente Indra 's Vajra y el guardián 
de Soma . Tvastr es mencionado 65 veces en elṚgvedá y es el primero de los cuerpos de hombres y
animales, "y se invoca cuando se desea descendencia, llamada garbha-pati o el señor de la matriz.
Tvastry también se conoce como Rathakāra o el “fabricante de carros” y, a veces como Taksa en
Ṛgvedá. El término Tvastr se menciona en el tratado de Mitanni, que lo establece como una deidad 
Proto-Indo-Iraní.

275
Este vocablo agní tiene la misma raíz indoeuropea que dio origen al término latino ignis y el
español “ígneo”, el lituano ugnis y el eslavo ognj.Al dios Agni se lo puede ver en pinturas y grabados
sentado sobre un burro o caballo con siete brazos representativos de los colores del arco iris.


fundamental de la creación, estos a su vez dieron
forma a todos los templos cupulares del mundo
indoeuropeo y a los templos de fuego del Indostán.
En estos en particular se encendían tres fuegos en
altares triangulares y los sacerdotes del culto se les
llamaba “hijos de la luz”, los templos del fuego de
toda la región del valle del indo eran cajas
arquitectónicas, “cubos” construidos en piedra con
puertas a cada uno de los puntos cardinales. La
puerta más importante era la Oriental donde se
recibía al sol cada mañana “Svastri”, el constructor
divino, no construye fuera de sí mismo sino que la
obra es el Universo completo manifestado en una
forma matemática de la luz, en la antigüedad de la
Vedanta los dioses tenían formas antropomorfas,
representaban fuerzas arquetípicas. La imagen de
Tvastri anterior a los Vedas es una imagen común en
el hinduismo llamada “yantra mandala276” o rueda 
divina, que es la representación geométrica de cierto
“arquetipo 277 -forma” que representa al Universo
como un pensamiento geométrico. El arquitecto
divino o el divino orfebre” es la obra y
la 
manifestación de la obra mirándose desde múltiples
perspectivas, el Rig Veda presenta a la creación
como la manifestación de una idea-símbolo y
geométricamente tiene ciertos paralelismos con la
cuadratura del círculo.

276
La forma alude a la cuadratura del círculo; Según Carl Jung, los mandalas representan la totalidad de
la mente, abarcando tanto el consciente como el inconsciente, afirmó que el arquetipo de estos dibujos
se encuentra firmemente anclado en el subconsciente colectivo.

277Un arquetipo (del griegoἀρχή, arjé, ‘fuente’, ‘principio’ u ‘origen’, yτυπος, typos, ‘impresión’
o ‘modelo’) es el patrón ejemplar del cual otros objetos, ideas o conceptos se derivan. En la filosofía de 
Platón se expresan las formas sustanciales (ejemplares eternos y perfectos) de las cosas que existen
eternamente en el pensamiento divino.

“Oh Svastri constructor universal,

tu que construyes y sostienes el cielo

y la tierra levanta la viga central del templo
protégenos de los infortunios

delimita la obra universal con cuerdas

coloca cada piedra en su lugar

con la cadena unifica la obra

que el “mándala rueda universal sirva de limite.

Poema del Rigveda. Aprox 3.500 a.c.
El triángulo 3.4.5 

Es el nombre que se le da a un triangulo usado en el
arte de la construcción, desde tiempo antiguos
asociado a la creación de espacios de ángulos rectos, 
las
medidas  de este triangulo guardan estas
proporciones, 3:4:5es el triángulo rectángulo más 
fácil de
construir.278 Un
triángulo
rectángulo 
semejante es el llamado 15, 20, 25 aludiendo a los 
“codos egipcios”, se empleó en el Antiguo Egipto y 
se lo conocía como  “Isíaco asociado a la diosa Isis”.

278Todavía se sigue usando en la construcción moderna como modo de saber si una obra está en
escuadra.
Este triángulo,
fue muy utilizado por los 
constructores de todas las épocas, desde tiempo 
inmemorial hasta incluso hoy en día, es conocido
vulgarmente como ‘‘triángulo de Pitágoras’’. Pero
como sabemos Pitágoras fue iniciado en Egipto,
posiblemente en el templo  de Heliópolis, la ciudad
del sol donde la geometría estaba asociada
fuertemente a las posiciones estelares, Plutarco
escribió acerca del llamado ‘‘triángulo perfecto’’,
Fig.2, Fig.3, Fig.4. Diciendo que Osiris, Isis y Horus,
encarnaban respectivamente la Inteligencia, la 
Materia y el Cosmos.

En Fedro, 274 c-275 e, Sócrates, describe: “Me
contaron que en Naucratis, en Egipto, hubo un dios,
uno de los más antiguos del país, el mismo a que está
consagrado el pájaro que los egipcios llaman Ibis.
Este dios se llamaba Teut. Se dice que inventó los 
números, el cálculo, la geometría, la astronomía, así
como el juego de ajedrez, y en fin, la escritura”.

Existe la hipótesis de que la Gran Pirámide
está construida y oculta el número áureo o
la 
propiedad  expresada por Herodoto (Historia, Libro 
II, capítulo 124) de que “el cuadrado de su altura es
igual a la superficie de una cara”, es posible que se
haya empleado el triangulo Isiaco en la construcción 
de la gran pirámide.

“Dentro de las posturas con respecto al criterio
constructivo de la Gran Pirámide,279una afirma que
se intentó una cuadratura del círculo porque el
semiperímetro dividido por la altura es próximo a Pi;
la otra es la que contempla la afirmación de Herodoto
y considera el número áureo”. 

“Porfirio, pensador neoplatónico discípulo de Plotino
comenta que la forma de enseñanza pitagórica era
doble, primero esotérica, seguida por matemáticos, y
dos exotérica, enseñada a acusmáticos, es por ello
que se puede vislumbrar una Iniciación  semejante a 
la acaecida en Egipto a través de la cual se da una
gradual comprensión y purificación del alma, a fin de
retornar a la causa primera de la construcción.”Propiedades musicales y de proporciones
triángulo 3.4.5, la escala Musical de
Claudio 
Ptolomeo, en su tratado la “Armónica” que es una
modificación de la escala por nodos pentagonal de
Pitágoras280, comienza por la nota DO, que
corresponde a la unidad, y a una frecuencia de
aproximada de 264 Hz, Yámblico, Potr. 21: comenta
“Cuando vayas a un templo, adora a los dioses
primero y en el camino no hagas ni digas nada que
tenga relación con tu vida diaria, Refrena ante todo 
tu lengua y sigue a los dioses”. De esta frase
podemos visualizar
la importancia que
tenía
el
silencio dentro de la orden pitagórica y muestra que
la contemplación
tenía
una base geométrica y
arquitectónica, ya que los dioses adorados por los
pitagóricos representaban números. A través de un
pentágono es posible inscribir una estrella de cinco
puntas, utilizada por la escuela
pitagórica
como
símbolo de pertenencia. Este conocimiento proviene
de Egipto, “A pesar de que las estrellas de cinco
puntas aparecen con mucha frecuencia en artefactos
del antiguo Egipto, el símbolo jeroglífico compuesto
por una estrella encerrada en un círculo significa la
“Dwt”, el inframundo, mientras que las estrellas sin
círculo servían simplemente para designar las noches
estrelladas”, la estrella con el circulo se lee en 
egipcio jeroglífico como “Sba281”, igual al nombre
del jeroglífico de picapedrero, la estrella de cinco
puntas dentro del circulo representaba a la estrella
279
La gran pirámide alude al mito de la colina fundamental de la creación, cuyo centro atractor es el 
número 3,1416 en módulos de 0,5236 mts (el codo sagrado egipcio).”La pirámide es probable que sea
parcial mente hueca con galerías interiores en forma de espiral a modo de río arremolinándose al
derredor de la cámara del rey o sea el número Pi.

280La armonía de las esferas es una antigua teoría de origen pitagórico, basada en la idea de que el
universo está gobernado según proporciones numéricas armoniosas y que el movimiento de los cuerpos
celestes según la representación geocéntrica del universo el Sol, la Luna y los planetas se rige según

proporciones musicales; las distancias entre planetas corresponderían, según esta teoría, a los intervalos
musicales.

281Sba en egipcio jeroglífico significaba estrella; La palabra sabeo “origen del término sabeano”
probablemente tenga su raíz en la palabra egipcia “sba” que significa “estrella-guía” o “estrella de Dios”.


Sirio, y posteriormente en la historia de Egipto fue
asociada a la Dwt, en el “Tratado sobre Isis y Osiris”
de Plutarco menciona su empleo por los egipcios,
quienes lo habrían derivado del triángulo sagrado
egipcio (3, 4, 5).  El término diofántico o  diofantino
fue creado en honor a Diofanto de Alejandría y 
designa a los problemas en los que interesa encontrar
soluciones enteras. En el caso de un triángulo
rectángulo, quiere decir que sus lados tienen valores
enteros de una unidad de medida arbitraria.

Textos de consulta sobre el triangulo 3.4.5.
Ghyka, Matila (1953). "Estética de las proporciones
en la naturaleza y en las artes".  Buenos Aires, 
Argentina: Editorial Poseidón.

Dantzig, Tobías (1971). "El Número. Lenguaje de la
Ciencia". Buenos Aires, Argentina: Editorial Hobbs 
Sudamericana S.A.

Matemáticas para arquitectura y diseño, Nicolini
Santo Maria

Editorial  NL.

El Dios Min, Centro del paradigma
Arquitectónico

El dios egipcio Min es uno de los dioses o arquetipos
más antiguos del mundo indoeuropeo, se sabe que
era adorado en la cultura

Nagada, de la cual nace la

cultura egipcia en los albores 

de la civilización, de este

estrato cultural surgió el

alfabeto egipcio como un

lenguaje que estaba

caracterizado por logos y

grafismos  asociados al culto a

distintas deidades como ser

Thot u Horus, lo interesante de esta cultura es que 
existen indicios de cierto paralelismo con la cultura 
de Sumer, con lo cual no se puede descartar un
intercambio comercial o cultural entre ambos
pueblos precursores de los alfabetos. Los griegos
asociaban a este dios a la figura de su dios Pan, la 
capital  de
Min, 282 la llamaban “Panopolis” cuya
traducción es “La ciudad de todas las cosas”, El
nombre más antiguo del dios Min era el de Aptu
como se puede apreciar en la traducción del libro
Egipcio de los muertos del egiptólogo Wallis budge,
cuyo significado muy similar al termino sumerio
Absu es “Aguas del océano cósmico”. Es posible que
muchos de los vocablos de dioses como Anubis, Ptah 
o Abtu tengan una base indoeuropea común.

El nombre de la ciudad de Min en egipcio era
Apu (Panopolis) en griego, la ciudad de Pan y en este
nombre se pueden encontrar todas las simbologías
expuestas en capítulos anteriores de este libro ya que
este nombre significa: “Océano cósmico, cuyo centro
es Pi, más el sonido creador Ou, el gorrión”. Muy
similar al nombre del dios Anubis que los egipcios
llamaban Anpu o Inpu con la misma simbología.

El dios Min al igual que su cognado cultural
más próximo el dios griego Pan representan ambos,
el poder fecundador del mundo natural y para el
geómetra ya que muchos dioses egipcios
funcionaban como arquetipos numéricos
cierta
fecundación del número sobre la materia y cierta
métrica de luz o composición de la piedra en luz.

282
Fue denominado "Jefe del Cielo" y "Abridor de las nubes", en la época predinástica, como dios de la
lluvia, y fuerza generadora; también era el "Guardián de los caminos", pues era el protector de los
comerciantes y caravanas que viajaban por el desierto. Min, como dios lunar, era el "Protector de la
Luna". Era llamado "toro de su madre", como fecundador de la diosa-cielo; también era el "Señor del
desierto oriental".

El dios Min estaba vinculado a la luna283y en
determinado momento de la historia egipcia se creó
un sincretismo religioso con el dios de luna creciente
conocido como “Aah Dyehut” el dios Thot en su
aspecto lunar calendárico, Su nombre "El de
Dyehut", se refería al nomo XV del  Bajo Egipto.
Recibió el epíteto de "Regulador de las crecidas de 
las aguas"
y  el de "Toro de las estrellas" por
representar los poderes mentales de Ra. También fue 
llamado "Atón de plata" en el periodo Tardío o sol de
la noche. Como "Señor del Tiempo" se encargaba de
anotar en las hojas de una persea con la ayuda de la 
diosa Seshat los años de reinado de cada faraón, el
vocablo “Aah” o Yah es el vocablo indoeuropeo
más antiguo referido a la luna “el antiguo nombre de
la luna para gran parte del colectivo humano” y el
vocablo indoeuropeo Dje o Die significa cero grado
forma y brillar, con lo cual una posible traducción
para el nombre de
“Thot” en representación
de 
aspectos lunares es “Aquel que se renueva y brilla
como la luna”

283Dioses como Min, Ptah, Thot, u Osiris pertenecen a un mismo arquetipo relacionado con la luna,
el arco y el cubo.
El dios Min era una de las deidades más 
antiguas de Egipto, su culto se remonta a la época
predinástica, procedía de la ciudad de coptos y se lo
consideraba hijo de Ra o de Shu “aliento divino” se
lo identificaba con el nombre de "Jefe del Cielo" y
"Abridor de las nubes", en la época predinástica
como dios de la lluvia. También era el "Guardián de
los caminos" pues era el protector de los
comerciantes y las caravanas. Min como dios lunar
era el "Protector de la Luna". Era llamado "Toro de
su madre" como fecundador de la diosa-cielo.
También era el "Señor del desierto oriental",
lo 
interesante del epíteto más importante de Min “Toro
de su madre, es que este término da nacimiento al
mito y al nombre del Mino tauro el toro fecundador
del mundo natural” Se le ofrecía la primera cosecha
de trigo en la "Fiesta de la Escalera" 284.

La lechuga, debido a sus presuntas propiedades afrodisíacas, era la planta sagrada de Min y 
al principio de la estación de la cosecha se sacaba su
imagen del templo a los campos ello formaba parte 
central del festival de la salida de Min, durante el
cual se bendecían los cultivos y se celebraban juegos
gimnásticos en su honor.

284
Alude al poste fundamental de la creación, u árbol sagrado, mito indoeuropeo donde se eleva un 
poste este termina en un símbolo con forma de piña “la rama Ima” y la horquilla de Min o en el mito 
Sumerio el final está reservado a la piña sagrada.

La fiesta de la escalera era la festividad más
importante asociada con este dios, en la cual
sacerdotes subían en forma espiral por cuerdas atadas
a un poste fundamental que terminaba
simbólicamente en un símbolo con forma de
horquilla, una espiral y la rama Ima, que representa a
Osiris coronado en la luz, existen paralelismos
interesantes entre el culto al poste fundamental u
árbol sagrado de la cultura Sumeria y el poste
fundamental del culto al dios Min, o “la festividad de
la escalera”, en el caso de Sumer el árbol sagrado es
coronado por un objeto con forma de piña, sol
filosófico o monádico al estilo del “Ra” egipcio.

El dios Min, era retratado en frisos y bajo
relieves con el falo erecto 285y un con un brazo
levantado en una clara referencia al codo sagrado de
0,5236 m usado en diferentes construcciones desde la
dinastía II , dicho brazo se encuentra dentro de un
mallal con forma de triangulo equilátero a modo de
delta, como símbolo no solo representaba el poder
del dios sino que era un símbolo característico de los
cultos asociados a la cosecha de granos ya que el 
mallal se usaba como instrumento para desgranar y
separar el grano de trigo, es posible que en esta
forma estemos en presencia de la más antigua
representación de un delta luminoso o triangulo
equilátero, con connotaciones religiosas, la imagen
del dios Min tallada en muros como en bajo relieves
simbolizaba números y geometrías, el falo como 
elemento fecundador del mundo natural estaba
vinculado al número 6 y
el codo levantado 
representaba el “codo sagrado de 0,5236 m”, con lo
cual podemos descubrir algo interesante si
multiplicamos el número 0,5236 x 6 obtenemos el
valor 3,1416 m.

285Fue representado como hombre con el falo erecto de piel negra o verde, sobre un pedestal,
portando corona de dos largas plumas y flagelo. En algunas ocasiones como un toro negro, o un león.
Número que aparece en la cámara del rey de la
gran pirámide al crear un rectángulo Áureo de 10
codos, el lado menor de este rectángulo medirá 
3,1416 m o 6 codos sagrados o lo que es lo mismo un
cubo de lado 6, este cubo filosofal va a estar ligado al
culto a “Ra” o sol filosófico emisor numérico de la 
realidad universal, es interesante como en el pasado y
a la vista de ciertas deidades los egipcios no veían en
el número Pi, una esfera o circulo, sino un cubo 
filosofal.

El carácter o logo griego que caracteriza a la
letra Pi, nació en Egipto asociado a 2 grafismos, uno 
con forma de boca o “vesica piscis”286conocido 
como “Ra” utilizado como símbolo fraccionario más 
el logo de la inicial del nombre divino P(i)tah287 o 
Gran arquitecto del universo, ya que los egipcios
veían en este dios junto al dios Thot, los principales
demiurgos creadores de toda la cosmología egipcia, a
este logo cubico se le daba el nombre de “taburete”
en una clara referencia a un objeto tridimensional, los
taburetes además de ser bancos para sentarse,
llamaban con este nombre a pequeñas cajas donde se
guardaban juegos de senet, el ajedrez egipcio y a la
caja “templete” donde se guardaban los frascos
canópticos con las viseras del difunto para ser usadas
en el ritual egipcio de los muertos. “Ritual de salida a
la luz del día”, en el caso del senet 288hay varias
referencias en diversas tumbas como en la de
Nefertari que aparece en una pintura jugando al senet
o  Tutankamon, tenía cuatro Senet en su tumba para

286
La vesica piscis (vejiga de pez, en latín) es un símbolo hecho con dos círculos del mismo radio que
se intersecan de manera que el centro de cada círculo está en la circunferencia del otro. Esta forma se
denomina también mandorla (que significa "almendra" en italiano).

Era un símbolo conocido en las antiguas civilizaciones de Mesopotamia, África y Asia.

287
El nombre divino Ptah, puede aparecer como Pth, Pitah, en distintos tratados, su traducción es gran 
alfarero.

288El Senet es un juego de mesa ideado en el Antiguo Egipto y muy famoso en esa época. Es uno de los
juegos de mesa más antiguos que se conocen junto con el oware (también llamado Wari entre otros
muchos nombres dependiendo del lugar) o el Juego Real de Ur.

jugar durante toda la eternidad. Este juego se
consideraba una referencia al sortilegio 17 del Libro
de los Muertos, ya que representa el Juicio de Osiris,
la victoria del difunto y su entrada en la Dwt, el
inframundo.

En relación a los 

frascos
canópticos, lu

gar donde se guar

daban las viseras del di

funto estos repre

sentaban como símbolo

a los hijos de Horus,

dentro del cuerpo eran

vistos como pilares que sostenían el corazón del
difunto, el órgano más sagrado desde la cosmovisión
egipcia ya que representaba el lugar de donde el
hombre entraba a la existencia, el cual era visto como
piramidón, o cúspide sostenida por estos cuatro 
pilares, existe una clara referencia entre el número Pi
y el culto a la colina fundamental.

Si estudiamos la gran pirámide como símbolo
de la colina fundamental, lugar donde nace o esta 
contenido el universo, esta representaba para el
pueblo egipcio el cuerpo de “Osiris-Ptah”, desde las
primeras dinastías egipcias se creía que la tumba con
forma de pirámide o colina era una representación de
la forma geométrica abstracta del universo.

Cierta caja donde están contenidas todas las cosas, el
lugar sagrado dentro de esta estructura geométrica es
el corazón de Osiris, lugar de donde es expulsada la
creación como un proceso continuo de emanaciones
como pensamientos que nacen en el corazón del gran
geómetra y toman forma animada por el sonido de
sus palabras, este corazón emisor de la realidad
estaba representado en la gran pirámide en la cámara
del rey y en el corte arquitectónico de la misma se 
puede intuir a un hombre de pie Osiris-P(i)th 
sosteniendo el pilar fundamental de la creación cuya
cúspide es la propia cámara, esta posee unas
dimensiones de 20 cód. x 10 cod o 2 cubos de 10 x
10 cod. Si realizamos un rectángulo áureo utilizando
como base estos 10 codos, el lado menor medirá
3.1416 m lugar que se encuentra en el corazón del
gran geómetra en una clara referencia al culto a “Ra”
como emisor de la realidad universal o aquel que
surge como una joya en el loto o cristal dentro del
corazón del dios P(i)th, estás simbologías y alegorías
nacieron en los albores de la cultura egipcia en
relación al culto a los muertos y dioses como Min
que era percibido como números y geometrías.

Si estudiamos a este paradigma en relación a la
arquitectura los sacerdotes egipcios que construían
los templos vinculaban al dios Min a la pulgada
número 27 y 28 del codo sagrado, en la cual está
dibujada el estandarte de Min y un sol alado en
referencia a Ra, el sol filosófico del cual surge la 
realidad, la pulgada 28289no representaba a un dios 
pero  si a un sonido creador relacionado a cierta 
métrica lumínica y cierta caracterización de la piedra
en luz, representada en los sonidos “Ou” o los 2
gorriones.“Para los egipcios el centro emisor de la
realidad estaba
contextualizado en el número 
3,1416”.

Es interesante hacer esta analogía con respecto
al nombre de ciertas deidades como en el caso de
Min290, o Amtu el nombre más antiguo de Min291, el
nombre está compuesto de un carácter con forma de
agua que aporta la “M” al nombre cuyo significado
es aguas en referencia a las aguas del océano 
cósmico, las aguas del tiempo y el espacio más el
carácter “taburete” con forma de cubo que como
sabemos representa al número Pi, y el sonido creador
“Ou” el gorrión, con lo cual podemos hacer una
interesante reflexión en el centro del océano cósmico
se encuentra el número Pi, fecundando la realidad lo 
mismo sucede con el nombre del dios P(i)th, Gran 
arquitecto universal el cual posee el logo con forma
de taburete o sea el número Pi.

289
Se pueden ver dos gorriones, en la pulgada 28 en alusión a los gorriones posándose sobre la colina
fundamental del mito de heliopolis, coronado con un símbolo con forma de T.

290Es posible que en la cultura Nagada de la cual surgió el Egipto faraónico, haya sido adorado por
egipcios y tambien por sumerios nómades.

291Hay autores que identifican el vocablo Min, con el vocablo indoeuropeo Menu, o Manu, cuyo 
significado en Sanscrito es rey o Mente, en la cultura védica es el nombre del primer ser humano, el
primer rey que reinó sobre la Tierra, y que fue salvado del diluvio universal. Es llamado Vaivasuata,
porque su padre fue Vivasuat (el dios del Sol Vivasuán o Suria); su madre fue Saraniú. También es
llamado Satia Vrata (en sánscritoSatia: ‘verdad’, y vrata: ‘voto, promesa’).

En sánscrito, manu proviene de manas: ‘mente’, y significaría ‘pensante, sabio, inteligente’ (según el
Vāyasanei samjitá y el Shata-patha bráhmana) y ‘criatura pensante, ser humano, humanidad’ (según el Rigveda). También se cree que proviene de un vocablo indoeuropeo que habría dado lugar al término 
inglésman (hombre varón) y a los términos españoles «humano» y «humanidad».

Himnos al dios Min 

(Estela, Museo del Louvre)
"Salve, Min, señor de las procesiones,

dios de altas plumas, hijo de Osiris e Isis, venerado 
en Apu292, coptita, Horus del fuerte brazo" Los
Sacerdotes comunicaban a todo Egipto la resolución 
satisfactoria del ritual soltando cuatro ánades en
direcciones Este, Sur, Oeste y Norte mientras el Rey
ofrecía los primeros frutos de la cosecha al Dios Min.
El Sumo Sacerdote proclamaba:“¡Salve Dios Min, el 
que fecunda a su Madre la Naturaleza!¡Qué
misterioso es lo que has hecho en la oscuridad!"

292La Panopolis de los griegos y la ciudad Akhmin Árabe.
El simbolismo de la mano de Miriam

La palabra “Khamsa”293 cuyo significado es 5, es una
forma de amuleto o postura ritual de la mano muy
popular en medio oriente y en el norte de África, esta
postura representa a la mano 

derecha en adoración asociada a las

diosas madres indoeuropeas, el

signo en sí precede a la
cultura

judía o árabe y posiblemente sea

uno de los más antiguos.
En
el

mundo árabe es conocido como 

mano de Fátima, llamado así para conmemorar a la
hija de
Muhammad 's (c. 605 o 615 3 633).
Cristianos levantinos llaman a esta postura, la mano
de María por la Virgen María y Judíos se refieren a 
ella como la mano de Miriam en recuerdo del
personaje bíblico Miriam, hermana de
Moisés
y 

293
El hamsa ( árabe :خمسة Khamsah, también khamsa romanizado, significa literalmente "cinco") es un
símbolo con forma de palmera muy popular en todo el Oriente Medio y enel Norte de África, y 
comúnmente utilizado en joyas y tapices


Aarón
.
Khamsa en árabe significa literalmente
5, por los cinco dedos de la mano, pero el uso
documentado de esta (mudra)294postura ritual de la
mano es muy anterior, se han encontrado artefactos
de arcilla relacionados al culto a Ishtar o Inana en el
actual Irak con esta misma postura, estas diosas junto
con las diosas o modelos de Venus del Egipto 
antiguo, forman las más arcaicas diosas madres del
mundo.

Todos estos arquetipos fueron adorados con
posturas rituales con forma de Khamsa, o signo de
sabiduría y protección, posiblemente el significado
oculto de esta mudra se encuentre en la traslación del
planeta Venus alrededor del sistema solar, tras dar
una vuelta completa al zodiaco de 8 años y 3 días
forma en su recorrido desde la perspectiva de la tierra
5 corazones, como también contando las letras que
figuran en los dedos mayor, anular e índice de esta
postura ritual y utilizando el sistema cabalístico de
Abraham Abulafia295 (místico judío del siglo XII) se
obtiene el número 144, característico de objetos
culturales cuya métrica es lo Cósmico, como ser el
“árbol del conocimiento”, la “espada flamígera” y
“los elegidos” todas estas frases poseen gematría
144, Venus en su traslación alrededor del zodiaco
forma un ángulo de 144 grados entre 2 signos 
zodiacales, comúnmente llamado ángulo bi-quintil.

294
En el marco del budismo y el hinduismo, un mudra es un gesto sagrado hecho generalmente con las
manos.

295Abraham Abulafia, fue uncabalista español, nacido en Zaragoza (1240-1291) que vivió en Tudela
y viajó por Tierra Santa en 1260. Luego se instaló en Italia desde donde viajó a Barcelona y a Grecia en

1271 y 1273, respectivamente. En 1280 fue a Roma con el objetivo de convertir al judaísmo al papa 
Nicolás III.En Sicilia anunció la llegada del Mesías para el año 1290. Entre otras obras escribió Los 
secretos de la guía, comentarios a la Guía de los Perplejos de Maimonides, considerando la doctrina
filosófica derivada de las premisas de dicha obra no contraria a la mística. De hecho, los comentarios
tratan de hallar un nexo lógico entre su propia posición y la de Maimonides.

Existe una posible conexión entre la mano 
“Khamsa” y la mano “Pantea” (mano del todo, dios o
diosa) es un amuleto usado por los antiguos egipcios 
donde se asociaba a los dedos índice y mayor de la
mano derecha, la figura de Isis y Osiris y el pulgar
representaba al niño Horus, se utilizaba para invocar
el espíritu protector de los padres sobre sus hijos, la
mano jeroglífica posee un especial simbolismo 
relacionado con lo celeste (Ver mano jeroglífica de
tournai) según Pignoria 1623 y cierto paralelismo 
con la mudra de protección.

El símbolo de la mano aparece en distintos
escritos  cabalísticos y amuletos separando el dedo
mayor y el índice del meñique y el anular esta
postura es conocida como la letra “Shin”296, la inicial
del “Shadday”, uno de los nombres que se refieren a
dios.

296Coronamiento, también el número 72.
En el idioma egipcio el termino que designaba
a la mano se relaciono con el de “pilar”,(soporte,
fuerza) y con “palma” como se puede leer en el
diccionario de símbolos de Eduardo Cirlot, la mano
abierta en Egipto cuna del alfabeto representaba una
medida de arquitectura, conocida como “palmo”
asociada a 4 dedos de la mano con una longitud de 
7,47 cm a 7,52 cm cuyo jeroglífico estaba compuesto 
de 4 dedos, mas el símbolo de cuarto lunar y el signo 
taburete asociado a la letra P , o el número Pi, la 
mano utilizando los 5 dedos asociada a la
arquitectura tenía una longitud como regla de trazar
espacios o delimitarlos de 9,35 cm y se la conocía
como “dret”. Es interesante como el signo griego 
Delta asociado a la divinidad e inicial de “Dédalo” el
arquitecto del laberinto,
artífice de su propia
arquitectura, surgió del grafismo para mano en el
antiguo Egipto, este logo en copto era dibujado como 
una pirámide o triángulo con un serpiente saliendo de
la cima297. 

Es curioso como el término Khamsa en árabe,
literalmente 5 por los dedos de la mano y el termino
“jamsa”, hindú ave mitológica asociada a los dioses,
se parezcan entre sí, posibilitando alguna raíz
indoeuropea en común entre estos 2 términos, el
termino hindú jamsa designa a un ave mítica de la
india o ganso divino al estilo del “ave fénix” que se
expresaba como vehículo de los dioses en la tierra, y
en esto puede existir algún paralelismo con la mano
de Miriam en el mundo islámico, ya que las primeras 
representaciones de la mano ritual en el mundo árabe
se le añadían pinturas de aves semejantes a gansos
salvajes, como se puede ver en la casa de la ciudad
de Toledo, cerca de la mezquita de las tornerías, casa
que data del siglo X, la raíz Hand, mano en ingles y
Khamsa mano en árabe como jamsa tienen una base
etimológica en común ya que en el simbolismo 
hindú, representa al vehículo de expresión o la
esencia de ciertos dioses que se expresan de forma
simbólica como animales míticos y estos a su vez
como los brazos o manos de los dioses como en el
caso de Agni dios del fuego cuyo vehículo como 
figura en muchos textos védicos es el ave “jamsa298”
“Los  hindúes dicen que tiene el poder de comer
perlas y de separar la leche del agua (si se le ofrece 
una mezcla de ambos). En muchos textos se lo
ensalza como el rey de las aves. Uno de los
Upanishads se llama Jansá upanishad. También se
dice que poseen el conocimiento sagrado de los
brahmanes.” 299Según el Rig-veda 300 el Jansá es el
vehículo (vájana) de los dioses gemelos Ashwin,
dioses con forma de hombre y cabeza de caballo o
Asno, los músicos la  consideran el ritmo “compas”
de sus melodías y en los vedas se la asocia a los
“caballos de la luna” como a la colina fundamental,
en muchos templos sagrados de la india en especial
las Stupas se han encontrado cristales tallados con
forma de “Jamsa” o Ganso sagrado, con lo cual
reforzaría la idea de
algún tipo de geometría
fundamental. Es posible que esta historia haya dado
nacimiento al mito de Castor y Pólux, hijos de Zeus 
este dios se transforma en Cisne sagrado y seduce a
Leda, y tiene 2 hijos con ella con lo cual la cuestión
de la paternidad es confusa, estos gemelos  están
representados por la constelación de géminis, y sus
estrellas más brillantes se llaman Cástor y Pólux en
su honor. Hay también fuentes antiguas que los
identifica con las estrellas de la mañana y la noche,
La estrella sirio, la más brillante del firmamento se 
encuentra en la constelación de Géminis.

297
Similar al signo de la Dwt, el inframundo o cielo egipcio.

298En otras versiones del mito el vehículo es un Burro o Caballo.

299
El Ganso Sagrado de Gandhara, una reliquia que representa a un jansá (ganso sagrado), en el
stupa 32 del grupo Gangu, en Babar Khana, Taksila (Gandhara), siglo I d. C.Este jansá se encontró
dentro de un recipiente cóncavo de granito, con una lámina de oro que dice: «Shira [nombre femenino]
depositó en el jansá las reliquias de sus parientes desaparecidos». Tiene una cavidad en el medio para
insertar las reliquias.Actualmente en poder del Museo Británico.

300Etimología: el nombre es un compuesto de rich o richa: ‘alabanza, estrofa sagrada’ y vedah:
‘conocimiento’ (cognado de la palabra latina vedere y véritas y de las palabras españolas «ver» y
«verdad»).



El mago de Oz y el simbolismo de la
columna Boaz

No hay historia tan

cargada de simbolismo

con personajes entra

ñables, llena de nos

talgia como el mago de

Oz, La historia surge en

el formato de un relato

publicado a finales del

siglo  XIX como el co

mienzo de una serie de 

13 libros ,que contienen las aventuras de Dorothy,
una niña de 10 años en el mundo mágico de Oz.
El
libro fue escrito por Frank Baum301 a finales del siglo 
pasado como una metáfora del camino a la
iluminación, la historia está plagada de símbolos de

301Lyman Frank Baum (Chittenango, Estados Unidos; 15 de mayo de 1856 – Hollywood, Estados 
Unidos; 6 de mayo de 1919) fue un escritor estadounidense de libros para niños.

todas las épocas y de cierta métrica constructiva , 
Frank Baum perteneció a la teosofía, movimiento
espiritual que surgió en Estados unidos y
rápidamente se extendió por el mundo entero como 
una forma de “revival” de pensamientos Gnósticos
como también la incorporación de conceptos
anteriores al hinduismo, el movimiento se dio como 
la expresión natural o

nueva dispensación de

verdades universales

presentes en todas las

religiones y filosofías

conocidas, como el 

amor al prójimo y la

“fraternidad universal”.

La historia es la primera

que nombra lugares

netamente Americanos

como el estado de Kansas comúnmente llamado el
estado del sol. La bandera del estado de Kansas es un
girasol sobre un azul lapislázuli. Este cuento 
comienza con Dorothy, una niña adoptada por una
pareja de granjeros que sueña con un lugar idílico 
construido sobre el arcoíris donde solo existe la dicha
y el gozo “aquel lugar que siempre está al
mediodía“en el film del año 1939 “Dorothy”
interpretada magistralmente por Judy Garland
empieza su viaje simbólico guiada por su perro, en el
antiguo Egipto el guía de las almas era Anubis302 y él
era el encargado de llevar al iniciado o difunto a 
través de ciertas exaltaciones que lo posicionaban en
línea directa con la luz de Venus y la estrella Sirio.

En los rituales de Ascenso de la mayoría de las
religiones Ancestrales Mitraismo, el culto a Ptah,
Zoroastrismo, etc., el iniciado veía al emerger de las
cámaras interiores del templo “ la luz de lucero del
alba”, Este tipo de iniciaciones está muy bien 
contada en un libro paradigmático llamado “la
transformación del Asno de Oro” de Lucio Apuleyo 
siglo II
d.c. Donde el propio autor
comenta
la 
escenografía y los numeradores de las diferentes
pruebas por las que tuvo que pasar, purificación del
agua y fuego y la más importante terminada
al
amanecer, contemplar a la dama de los campos
verdes.

302
El nombre Egipcio es Anpu, y alude a la colina fundamental de la creación. Anubis es un dios
funerario del antiguo Egipto, maestro de las necrópolis y patrón de embalsamadores, representado 
como un gran cánido negro acostado sobre su estómago, probablemente un chacal o un perro salvaje, o 
como un hombre con cabeza de perro. El significado de Anubis, Inpo o Inpu en egipcio antiguo, Anub
en copto,Ἄνουβις (Anoubis) en griego antiguo sigue siendo oscuro: de numerosas explicaciones se han 
propuesto, pero puede ser solo una onomatopeya que expresa el chacal aullando. Probablemente, la
forma canina del dios fue inspirado por los antiguos egipcios por el comportamiento de los caninos, a
menudo carroñeros oportunistas paseando por la noche en los cementerios en busca de cadáveres.

Otra referencia cifrada al simbolismo del perro
como guía de las almas es la estrella del Can Sirio,
esta estrella se encuentra íntimamente ligada al
planeta Venus, este arquetipo se va a repetir a lo
largo de todo el peregrinaje de Dorothy por las
diferentes iniciaciones hasta llegar a la
ciudad 
esmeralda coronada por estrellas de 8 puntas303y la
letra X304, símbolos todos de arquitectura antigua.
Existe una relación mistérica entre nuestro planeta
tierra su hermano en las aguas Venus y el corazón
del sol “Vulcano” estos tres planos del ser, forman
un triángulo rectángulo de fuerzas. “Podrimos pensar
que el sol y sus hermanos en las aguas están en
búsqueda de recrear el triangulo rectángulo
perfecto.”

El arcoíris, meta intelectual de “Dorothy” es
un símbolo del mundo monádico, el espíritu humano,
que está presente en todas las religiones y filosofías y
es el retrato fiel del puente que debe construir el ser
humano con su aspiración a aquel mundo arquetípico
sobre la tierra, el arco iris es uno de los símbolos
transculturales y metafísicos por excelencia para
retratar la monada o espíritu, geométricamente en el
mundo gnóstico era concebido como una serie de
círculos concéntricos de colores sobre una pirámide
o paralelogramo, el arcaísmo del símbolo es tal que
se han encontrado grabados en ocre de la edad de
piedra con hombres con arcos sobre sus cabezas,
posterior mente se supo que representaba a hombres
arcoíris.

303
Símbolo del dios egipcio Heh, el dios de la eternidad o de “un millón de años”, en cuyo cofre se 
grababa una estrella de 8 puntas, también símbolo asociado a Sth, representando a la pulgada número 8 
del codo sagrado egipcio, Venus tarda 8 años y 3 días en dar una vuelta completa al zodiaco; Estrella de
Salomón, resultado de la superposición de dos cuadrados girados a 45 grados.

304La X estaba asociada a la planimetría de espacios sagrados, en Egipto.

Dorothy comienza su viaje mágico tras huir de
su casa debido a que su perro “Toto” estaba en
peligro de ser sacrificado, el símbolo del can es el de
la intuición en creciente desarrollo como también el
de custodio de ciertas puertas iniciáticas.

En su viaje Dorothy se encuentra con un mago
o profesor conocido como “El maravilloso”,305 una
referencia oculta de la palabra el “artífice” título 
tanto de deidades como Vulcano, Jefastos, Dédalo o 
Ptah,  todos estos arquetipos culturales relacionados
con el arte de la construcción como también con la
forja de metales. El apodo de muchas de estas
deidades era el de ser artífices o el de obrar milagros,
la construcción en el mundo antiguo era vista como 
un prodigio de la mente. Tras mantener a “Dorothy”
con los ojos cerrados, en la película el encuentro se
lleva a cabo en una tienda a oscuras con poca luz
donde se puede ver una calavera en un rincón,
huesos y una estrella, la historia continua con la
sugerencia del mago que retorne a su casa porque su
tía está enferma, Dorothy emprende el viaje de
retorno al “estado del sol, Kansas” pero es
sorprendida por un tornado que la torna inconsciente
donde se ve transportada a un mundo mágico de
colores atemporal como lúdico.

305
En la mitología griega, Taumante o Taumas (en griego antiguoΘαύμαςThaúmas, ‘maravilla’,
‘milagro’) era hijo de Gea y de Ponto.Era uno de los dioses marinos primordiales. Se unió a la
oceánideElectra, y de ellos nacieron Iris, Arce y las Harpías.

Taumante es también un epíteto de Iris (por lo espectacular de sus colores), y el nombre de un centauro
que asistió a la boda de Piritoo, luchó contra los lápitas y huyó.

En este lugar por encima del arco iris
comienza otra etapa de su camino a la iluminación, el
retorno a Kansas, el hada del norte le deja
encomendada una tarea, si quiere volver a su casa
natal,
“simbólicamente el estado de iluminación
plena o el retorno a aquel lugar donde no existen las
sombras”, debe encontrar y pedirle al mago de Oz
dentro de ciudad Esmeralda que la ayude a retornar,
ya que él es el único que tiene el poder de hacerlo.

La etimología de la Palabra Esmeralda 306
proviene del Sanscrito “marak” que significa Luz y
brillo, dentro de la colección de piedras preciosas es
la más rara de todas, Es probable que el autor haya
elegido el color y esta gema debido a una frase del
mundo antiguo que llamaba a la estrella
Sirio,
“laestrella de los campos verdes debido a que al
ausentarse 72 días del ecuador celeste anunciaba el
desborde de las aguas del Nilo como la llegada de los
monzones y las lluvias en Asia central, este mismo 
nombre simbólico se le adjudicaba al planeta Venus.

306
En el desierto oriental de Egipto, no muy lejos del Mar Rojo, existen unas minas que posiblemente 
fueron explotadas hace 3.500 años.En la Edad Media, fue símbolo de Juan el Apóstol. Para los
alquimistas, es la piedra de Venus.

El nombre Oz fue tomado de un vocablo hebreo que
significa “la Fuerza” nombre que forma parte del
vocablo Boaz, el vocablo Oz era usado en la
antigüedad en referencia a frases hebreas que señalan
a aves carroñeras como ser cuervos y buitres. La
fuerza como las aves de carroñaapunta directamente
a la desolación provocada por ciertos estados de
conciencia o iniciaciones en la luz.

Dorothy comienza su retorno al estado ideal de
pureza sobre una espiral amarilla, el camino de
ladrillos amarillo que conduce a la iluminación fue
un concepto tomado del Budismo Mahayana, los
budistas hablan del camino “Regio” como “camino
amarillo”, también podría referirse al “hilo de
Ariadna” cuerda dorada que el tejedor teje en la
oscuridad en busca de la apoteosis del arquitecto, la
propia transformación en Dédalo el artífice de su
propia Arquitectura, el camino de Dorothy comienza
con una espiral a imagen de los laberintos de las
catedrales medievales, cuyo final era el octógono
sagrado fuente de luz como de la aprendiz en las
aguas.

El primer personaje que encuentra Dorothy en 
su búsqueda de autodescubrimiento y retorno al
estado ideal, es un espantapájaros, un aspecto 
simbólico de Dorothy, este necesita un cerebro para
poder pensar, es quizás el personaje más entrañable
de la película, una de la primeras cosas a desarrollar
por el buscador es el poder pensar libremente como 
también transformarse por medio de las culturas, la
búsqueda del intelecto es la búsqueda de nuevas
arquitecturas de pensamiento, y de una
transformación radical del ser.

El segundo personaje que encuentra Dorothy 
en su viaje hacia la luz “Ciudad esmeralda o Reino
de Oz”307, es un ser de Hojalata que no tenia corazón
y estaba oxidado desde hace un tiempo a la vera del
camino, en muchos escritos gnósticos del siglo
primero se hace referencia al espíritu como un ser de
color plata y que uno podía entrar en comunión con
él si era lo suficientemente puro, todas estas historias
pueden interpretarse como símbolos de iniciaciones o
estados de conciencia como también arquetipos
numéricos y colores alquímicos. Una de las primeras
tareas que el constructor debe incorporar y trasmutar
es,  aspectos lunares y solares en la magna obra
alquímica o casamiento místico entre el alma
humana y su reflejo en el plano físico, el constructor.

307Podría tratarse de forma simbólica de la mítica “shambala”, En varias tradiciones religiosas Shambhala 
es un reino mítico escondido en algún lugar más allá de las montañas nevadas del Himalaya.
El tercer personaje que encuentra Dorothy en
su derrotero por la iluminación  es el león, su aspecto
solar , este necesita desarrollar la valentía y el coraje
y solo va a encontrar esa propiedad sobresaliente de
su ser en el país de Oz, con lo cual este triunvirato de
aspectos simbólicos del iniciadoson, La inteligencia
o belleza matemática, el personaje del hombre
espantapájaros se le premia en Oz con la posibilidad
de entender trigonometría, el corazón o amor
matizado por la inteligencia y la voluntad de ser del 
“León solar” o potencia activa expresándose como 
amor inteligente, el León recibe en Oz como premio 
a su valentía una “triple cruz”, aunque en la película
la cruz que se le entrega es llamada cariñosamente la
rosa.

Para poder ingresar a Oz, Dorothy tiene que golpear
la puerta tres veces y es recibida en un carro triunfal
cuyo caballo cambia de color en toda la gama de
colores del arte Regio, y el León es coronado rey por
su valor, toda la instancia de Dorothy en Oz solo
puede ser entendida como una “Opera constructiva” 
donde cada átomo escénico está lleno de significado,
el Logo de la ciudad Esmeralda de Oz, es la estrella
de Ocho puntas308, logo no solo de las iniciaciones en
la luz venusina sino también este simbolismo puede
ser entendido como una purificación en la luz, en
persa antiguo como en indo europeo la base
etimológica de todas los alfabetos, la palabra como el
logo de la estrella Sirio y Venus son parte de un
mismo arquetipo descripto como una estrella de 8
puntas.

La estrella tartésica
o estrella de Salomón,

es una estrella de ocho puntas, resultado de 

la superposición de dos cuadrados

concéntricos, uno de los cuales ha sido

girado 45 grados. También es conocida

como estrella de Abderramán I, primer

califa del al-Ándalus, quien la popularizó 

por todo el Mediterráneo, África y Europa.

“Muchos estados del ser, No pueden ser reducidos a
símbolos.”
Otro  logo importante en la ciudad Esmeralda es el
símbolo “X” tan antiguo como la humanidad misma,
en el culto al arquetipo “Ptah” concepto generador o
emisor de la realidad universal del panteón Egipcio 
la “X” era el punto de donde era emanada la realidad
como también el baricentro de la obra de
Arquitectura, los templos en el Egipto antiguo eran
construidos por los sacerdotes del culto al dios 
“Ptah” y del dios “Sokar” 309conocidos como los 
obreros del universo y estos trazaban los templos a
ser elevados como dobles triángulos rectángulos
quedando dibujado en el piso una gigante X, el punto 
central del símbolo dividía el espacio profano del
espacio de culto del sacerdocio, muchos seres
mitológicos Mitraicos están parados sobre un “X”.

308En el budismo representa el camino óctuple.
Dorothy logra retornar a Kansas gracias a que
el hada del norte le susurra un secreto que siempre
tuvo el poder de volver a su hogar y que lo único que
tiene que hacer es golpear los zapatos 3 veces 310
despertando en su casa natal acompañada de sus
seres queridos. Esta ópera es mucho más compleja de
lo que se percibe a simple vista, muchos pasajes
iniciáticos  el autor de esta breve reseña no quiso 
analizarlos para no hacer el trabajo mucho más 
extenso, la obra en sí misma “El mago de Oz” solo
puede ser analizada como una Opera constructiva,
con una gran gama de simbolismos. Algunos pasajes
que el autor evitó, para no hacer más extenso el
capitulo son:

309
Ambos cultos terminaron fusionándose y creando un sincretismo religioso, llamado “Ptah-SokarOsiris” para el imperio nuevo en Egipto.

310En la antigüedad el talón y el hombre de pie estaba asociado a la inmortalidad, el faraón Zozer
“Djezer “grabó, el nombre de su Arquitecto “mhotep” en el talón de su estatua, el cual escribió el primer
tratado de medicina del mundo.

“El encuentro de Dorothy y el mago de Oz” y “la
huida de oz en busca de la escoba de la bruja del
Oeste”.

Algunos detalles que pasan casi desapercibidos, al
comienzo mismo de la película, Dorothy se
encuentra en su rancho y conversando con los
empleados de la granja uno de estos comenta “me
gustaría que me retrataran como estatua” y realiza 
una postura amigable. Dorothy en su primer visita al
profesor “The Marvel” maravilla, cruza un puente
con forma de nivel antiguo o delta luminoso, en el
marco de su encuentro a oscuras con él ,este le retira
sus objetos y se percibe una tela de estilo Bereber
con una estrella bordada de ocho puntas al final de la
tienda, como también una estrella de cinco puntas
detrás de Dorothy, En su estancia en Oz, es recibida
por una portero que es el propio mago o maestro,
ambas palabras tienen la misma raíz etimológica y
este tiene bordado en su saco un antiguo símbolo de

Venus.311
Posterior mente en la cámara mas interna del templo
o “sancta santorum”, a Dorothy se le brinda la
posibilidad de ver a Oz el cual se manifiesta como 
Fuerzas ígneas detrás de 2 dos columnas una cósmica
y otra terrestre color esmeralda.312

311
En la antigüedad indoeuropea, el enrollamiento de Venus, se dibujaba en bajorrelieves o grababa en
piedra como una cuerda anudada tres veces, como se puede ver en el nombre de Ptah, Gran Arquitecto 
universal, o en el símbolo de la diosa Nuwa en china.

312De forma simbólica alude a la creación de losobeliscos u óbelo (del idioma griegoὀβελίσκος obeliskos, diminutivo irónico deὀβελός - obelos: espeto, aguja) es un monumento pétreo con forma
de pilar, de sección cuadrada, con cuatro caras trapezoidales iguales, ligeramente convergentes,
rematado superiormente en una pequeña pirámide denominada piramidón. Generalmente se erigían
sobre una base de piedra prismática. Los antiguos obeliscos se tallaron de un solo bloque de piedra
(monolitos). El primero del que se tiene noticia se data en la época de Userkaf, faraón de la dinastía V
de Egipto (c. 2500 a. C.). En el centro de estos se encuentra el sol.

El film, Metrópolis y el estilo Art Deco

La forma visual del

film, sus arquitecturas

y 
escenografías
des

compuestas en espacios

viscerales, llenos
de 

construcciones de esté

tica monumental y una

marcada expresión en

claro oscuro a modo de

andamiaje o “back

ground” de la trama

histórica hacen de esta

película la cúspide del expresionismo Alemán
contado a través de las arquitecturas. El atractivo de
la película reside en su anormalidad escenográfica,
en tono expresivo como una forma de realzar el
carácter humano con construcciones  y edificaciones
oblicuas de estilo Art Deco, reminiscencias cubistas
y ventanas o escenas enteras filmadas con formas de
flechas gigantes, todo ello con una función 
meramente dramática y psicológica.313

El film está basado en la novela de “Thea von 
harbou” sobre una megalópolis futurista del siglo 
XXI construida con edificios que simulan Zigurat,
infraestructuras que se envuelven  en rascacielos
interminables  y chimeneas ígneas donde la sociedad
se encuentra dividida en 2 mundos bien
diferenciados pero complementarios, el mundo del
símbolo donde se encuentra el corazón industrial de
Metrópolis, de este mundo de abajo los trabajadores
son conocidos como “la hermandad” y viven en
condiciones extenuantes con largas horas de trabajo
en un mundo oscuro pero cálido y el mundo de
superficie su cielo, expresado como una metáfora de
todos los cielos, cuyo principal actor es conocido
como el presidente de los hombres occidentales,
“Johan  JohFredersen” aquel gobierna su mundo
desde un Zigurat314en clave Art Deco el remate del
edificio semeja una estrella de 5 puntas, nunca
abandona su compas.

313
Metrópolis es uno de lοs pocos filmes considerados Memoria del Mundo por la Unesco (otros son 
los films documentales de los hermanos Lumière, Los olvidados, dirigida por Luis Buñuel de 1950 y El
mago de Oz de Víctor Fleming de 1939). Fue el primero en poseer esta categoría, amparado en la
vívida encarnación de toda la sociedad, y la profundidad de su contenido humano y social.
314Un zigurat o zig-gu-rat (zĭg`ə-răt) es untemplo de la antigua Mesopotamia que tiene la forma de 
una torre o pirámide escalonada. El diseño de un zigurat va desde una simple base con un templo en lo 
alto, hasta las maravillas matemáticas y arquitectónicas con varias terrazas rematadas con un templo

Es interesante la etimología del nombre
“Johan” cuyo significado es “El que lo sabe todo o
guardián del cielo”, como también su segundo
nombre Joh que a través de la forma femenina del
mismo podría traducirse como “El que es fiel a dios”
como también podría tratarse de forma cifrada a un 
antiguo dios de misterio, Yao que puede rastrearse
hasta los albores de la cultura Egipcia.

Otro de los personajes principales de la
historia es la figura de anciana belleza conocida
como María315, una mujer adorada por los
trabajadores los cuales tienen que descender hasta la
profundidad del mundo del símbolo para entrar en
comunión con este ser que los conforta y les pide que
sean pacientes en espera de un hombre paradigmático llamado “El mediador” además de
aconsejarlos a que actúen  o se manifiesten  siempre
a través del corazón como nexo entre el pensamiento
y la mano.

La figura de maría no es otra que la de
“Sophia, la sabiduría” meta intelectual del mundo
gnóstico en representación de Venus-Isis, la
etimología de la palabra maría proviene del hebreo
Miriam que significa “mar de luz”. En el film Sophia
se muestra a los trabajadores siempre, con una
antorcha de luz en la mano derecha, símbolo de la
iniciación en la luz, como en las aguas de Venus, y 
delante de 13 Velas encendidas, los gnósticos de los
siglo I y II llamaban a Sophia extrema voluntad al
bien como también razón pura.

315María encarna el papel de Sophia, la sabiduria, en su carácter Gnóstico místico.
El tercer elemento de este triunvirato de
personajes es el de Freder, hijo del presidente de
metrópolis que al ser invitado aquel mundo de abajo, 
descubre a maría mientras juega cerca de unos
jardines  exóticos, donde jóvenes mujeres danzan
alrededor de una fuente de la vida eterna, el nombre
Freder significa “tiempo” como también “correr” 316
una puerta se abre para Freder dejándose ver el
personaje de María que le dice de forma casi
premonitoria “Estos son tus hermanos y Tu destino
es estar abajo con nosotros” a partir de ese momento
Freder  hará todo lo posible por regresar al mundo
interno en busca de la sabiduría y del secreto que se
encuentra oculto en el corazón del hombre.

“Secreto que no es otro que la libertad en
tiempo y espacio de los ciclos experienciales, 
pensados como cajas matemáticas y números como 
potencias activas, saber que en esencia el mundo es
un proceso continuo de emanaciones, de alientos
como formas mentales, desde el centro de esta
caverna ígnea que llamamos corazón.”

316En el culto a la diosa Bastet, Sekmet los iniciados en esos misterios eran llamados “los corredores”,
existía un ritual cercano al templo de Bubastis, donde los sacerdotes corrían en los campos de la diosa.
La Película comienza con el ingreso y egreso
de los trabajadores a un túnel que los lleva al mundo
de la arquitectura y el símbolo, tras bajar en un
montacargas los obreros tienen que traspasar 3 
puertas sapienciales. En el libro de Francesco
Colonna 317llamado, “El sueño de Polia” del año
1467 d.c.se pueden ver 3 puertas que conducen a la
antesala de la sabiduria eterna, cada una de ellas
llamada “Gloria dei, Mater amoris, y Gloria mundi.”
Donde un triunvirato de iniciados elijen pasar pero
aguardan expectantes, es muy probable que la idea
expresada en el film de los iniciados ingresando al
anfiteatro de la sabiduría por intermedio de 3 puertas,
fuera tomada de una antigua idea alquímica.

Freder desciende al mundo inferior en
persecución de “Sophia”, y se encuentra con un
campo de maquinas monumentales coreográficas
donde el ser humano se percibe como una pieza más 
del
compoce teatral, rítmico pero carente de
creatividad, uno de los operarios de la maquina
corazón sufre un colapso y todo se vuelve caótico,
Freder en ese momento tiene una forma de epifanía y

317
Francesco Colonna (1433 (?) – 1527), fue un sacerdote y monjedominicoitaliano al que se le 
acreditó la autoría del libro Sueño de Polífilo (Hypnerotomachia Poliphili). Si se toma la primera letra
de los treinta y ocho capítulos, se puede obtener la frase «Poliam frater Franciscus Columna peramavit»
(«El hermano Francesco Colonna ama apasionadamente a Polia»).

ve la realidad de la maquina, creada con el único
propósito de esclavizar al hombre en tiempo y
espacio como si el hombre mismo fuera un alimento,
Freder se protege de la maléfica visión y sale del
edificio donde lo espera un auto, le pide al chofer 
llévame a la “Nueva torre de Babel, la casa de mi
padre”.

Aquí comienza una de las escenas más
paradigmáticas de la película por su contenido
arquitectónico,  Freder llega ante su padre, le cuenta
lo sucedido en el mundo del símbolo
y este le
pregunta ¿qué buscabas en la sala de las maquinas? y
realiza un postura “momiforme” diciendo, quería
mirar a la cara aquellos hombres que son mis
hermanos y hermanas, el padre de Freder llama al 
capataz de aquel mundo de abajo conocido como 
“Grot ” cuyo significado es “Victoria” y este le trae
unos planos crípticos en forma de Enigmas  que
conducen a los trabajadores a la parte más profunda o
caverna ígnea en busca de Sophia.Sentado en una
silla el presidente de metrópolis, se exhibe de manera
constructiva y le pide explicaciones a su ministro
¿cómo es posible que mi capataz me traiga estos
informes y no tu?, ¡Josaphat, el Banco “G” le pagara
el resto de su salario!La etimología del nombre es
hebrea y significa “Yahveh juzga” el presidente de
Metrópolis toma un compas con la mano derecha.318

“Todo el preludio de Freder en el Zigurat es de
un alto contenido simbólico”
Freder desciende por una escalera a aquel mundo
donde ingresa por una puerta con el anagrama de
una V 319, al traspasarla salen humos y
vapores
volcánicos, se pueden ver entre la bruma, hombres ir
de 2 en 2 como si se tratara de parejas cuadrando
templos.

Al final de la sala se ve una máquina con forma de
reloj gigante donde un operario mueve las
manecillas, en esta escena monumental  Freder 
intercambia el lugar con el operario y este le entrega
un gorro con el número 11811, cuyo significado es
“El logro de la iniciación perfecta o la realización del
Hombre universal,” prototipo, de estar fuera del
tiempo y el espacio tradicionales, en la búsqueda de
la cuadratura del círculo, “imagen que se muestra en
el film” muy similar a las imágenes del hombre de
Vitruvio de Cesar Cesariano.
Freder, el iniciado 
perfecto se coloca en el centro del paradigma, con los
brazos extendidos en la postura “Add circulum”320 a 
modo de motor Áureo, como un nexo entre el la
tierra y el cielo, En el ingreso a las mezquitas más 
antiguas del mundo islámico, como ser la Mezquita
de Alabastro del Cairo, dos Leones con esferas321
cósmicas en sus garras custodian la entrada al
templo, cuya base es octogonal.

318
Durante el pre renacimiento, y los movimientos culturales posteriores fue común retratar a 
Arquitectos ingenieros y matemáticos con compases en la mano, como un medio de distinción social,
como tambien con laberintos y formas de Arquitectura como con arcos ojivales y columnas
representando a los estilos clásicos.

319Alude a un saludo sacerdotal hebreo.

Es muy probable que esta

imagen iconográfica haya

sido el prototipo del arcano 

11 “la fuerza”, este número

abraza al 8 “el infinito”, el

planeta Venus tarda 8 años y

3 días, en dar una vuelta

completa alzodíaco.También

se recuerda que muchas

fuentes de agua de vida del mundo islámico fueron
propuestas con leones sosteniendo la tasa de agua,
como ser la fuente de los leones de la alhambra,
donde 12 leones sostienen una fuente octogonal, esta
al ser restaurada se descubrió que cada uno de los

320
El hombre iluminado a través de sus pies como si de un árbol se tratara, juntando sus talones.

321Las esferas poseen dibujos de lados hexagonales, al igual que las esferas que sostienen los leones del
templo del cielo en Pekín, en la ciudad prohibida


leones lleva en la frente una estrella de David,
durante la edad de bronce, el logograma de la diosa
sumeria “Ishtar”322 fue representado como una mujer
con dos anillos cósmicos y con pies de águila, esta se
encontraba parada sobre 2 leones, como custodios al
inframundo o cielo en representación de cierto
amanecer.

“El universo se expresa como un león de Fuerza
cósmica o un dragón de Voluntad y amor infinitos”.
Hay una casa en metrópolis olvidada de
apariencia extraña donde habita el inventor y su
asistente un juglar, para acceder a él, hay que subir
una escalera caracol y en una habitación contigua
detrás de un velo se percibe en un pedestal (Símbolo
del dios  Apolo), el busto de una mujer de gigantes
proporciones debajo yace escritoen letras mayúsculas
“Hel” 323, JohFredersen se detiene para leer y el
pedestal dice: “Nacida para mi suerte para bendición
de todos, muerta cuando donaba la vida a Freder hijo
de JohFredersen.”

322
Ištar o Ishtar era la diosa babilónica del amor y la guerra, de la vida, de la fertilidad, representa a la 
diosa Venus en la cultura babilónica, al igual que la diosa Innana, Se asociaba principalmente con la
sexualidad: su culto implicaba la prostitución sagrada; la ciudad sagrada Uruk se llamaba la "ciudad de
las cortesanas sagradas", y ella misma fue la "cortesana de los dioses".

323La diosa o giganta Hela o Hel era la encargada en el inframundo de uno de los tipos de muertos en la
mitología nórdica. Hija del dios Loki y de la giganta hechicera proveniente del Jötunheim, Angrboda,
Hela reina sobre el Helheim, donde vive bajo una de las raíces de Yggdrasil.

La mitad superior de su cuerpo era realmente hermosa, pero la mitad inferior de este era igual al de un
cadáver en putrefacción y de él despedía un olor nauseabundo.

En este acto inmortal de la trama se puede
vislumbrar que “El Arquitecto” en el papel de
“Freder” es hijo de los Arquetipos Superiores “las
estrellas”, la diosa “Hel” o Hela de la mitología
Nórdica era la guardiana del Inframundo y el camino
que lleva hacia ella se llamaba “Hel-way” su Perro
guardián “Garm” custodia la puerta iniciática que
conduce a la Dwt, este entraría en el futuro en 
batalla con el dios Tyr. Dentro de la película, el
científico inventor que cuida el pedestal en la casa de
la sabiduría, le falta una mano al igual que el dios
Tyr324, la etimología de la palabra es indoeuropea y
representa a la estrella “Sirio” que en el valle del
indo al igual que la antigua Persia era representada
como una flecha.

Es posible que la trama de personajes a través
de su etimología oculte a la triada “Osiriaca”, el
padre de “Freder” el presidente de Metrópolis tiene
como segundo nombre el de ”Joh” una forma
reducida del Tetragramatón que el pueblo Gnóstico y

324
Tyr es un antiguo nombre de la estrella Sirio en la cultura Persa. Tyr la runa equivalente a la letra t,
recibió su nombre en honor del dios Tyr, por lo que se la consideraba una representación de él. El
nombre de la runa en protonórdico reconstruido lingüísticamente es *tîwaz o *teiwaz o alguna otra 
variante.

Etimológicamente *tîwaz está relacionado con los términos latinosdeus y divus (dios y divinidad) y el
celta divos, la forma de la runa es una flecha apuntando hacia arriba, la representación de Sirio en la
cultura del Irán antiguo era la de una flecha.

particularmente en el Egipto del periodo medio de su
historia, conocía como “Yah” o “Aah” deidad de
misterio adorada en los albores del tiempo en la
figura Ahh Djuty “Thot” en su aspecto lunar y
“Freder” no serio otro que Horus el iniciado.

“Todo en el Film, nos conduce en la búsqueda
de “Sophia” la sabiduría. Que es vista como la
dadora de Luz, y de vínculo de ciertas estrellas
particularmente sirio y Beta Orionis, las estrellas más
reconocidas en todo el hemisferio norte. Al igual que
la estrella
“Thuban” que hace 4700 años era la
estrella polar.”

Algo interesante sobre la estrella “Thuban”325, 
su etimología significa cabeza de serpiente durante el
final del neolítico el hombre veía en el cielo un
reflejo de la tierra y al observar el cielo sentía que
este se comportaba como una forma de mecanismo o
maquina astrológica donde todo giraba alrededor de
una estrella inmóvil, conocida en Egipto antiguo 
como la estrella imperecedera o “la casa de los
inmortales” la constelación de Draco al girar
alrededor de la estrella Thuban daba la impresión de
una serpiente arremolinándose alrededor de un poste
o  columna fundamental conocido como el eje del
alfarero o puerta oscura es muy posible que el
símbolo Gnóstico de la serpiente subiendo sobre el
mítico símbolo “Tau”, sea producto de la
observación de esta imagen celeste asociada al dios
Sth, el aliento de fuego.

325
El nombre de Thuban proviene del árabe
(Th'uban, «la cabeza de la serpiente»). Este era 
el nombre que los antiguos astrónomos árabes usaban para toda la constelación del Dragón, y a esta
estrella posiblemente la llamaran Adib (Al Dhi’bah, «la hiena»).

Aquí comienza otra etapa en la búsqueda de la
sabiduría interior, el iniciado “Freder” encuentra a
“Sophia”, y esta le dice “hoy hablaremos sobre la 
construcción del Zigurat“ en el film se muestra como
miles de trabajadores arrastran una piedra pulida de
escala monumental en pos de la construcción de la
casa azul profundo o fundación del cielo y de la
Tierra el último nivel del zigurat poseía el color azul
asociado  al cielo nocturno,  (En egipcio Iristu, la
posible fuente etimológica del nombre de la diosa
Iris, “Arco Iris”) 326 aunque en grabados en arcilla, el
coronamiento de la pirámide escalonada estaba
iluminado  por la luz de la luna, muchas de las
posturas que realizan los sacerdotes babilónicos en el
film son formas sacerdotales del culto a Ishtar  Inana, la forma babilónica u Acadia del nombre del
planeta Venus.

326Tanto el dios Taumante como su hija la diosa Iris son parte de un mismo arquetipo simbólico,
relacionado a la luz y los colores.
Sophia le pide a Freder espérame en la
catedral, el simbolismo de la sabiduría en el formato
de una catedral Gótica, es más que interesante, ya
que esta posee los secretos herméticos guardados
silenciosamente en su geometría como en su métrica
a modo de barca del conocimiento del divino
Arcano, (Las catedrales semejan barcas de forma
especular),“Freder” tiene una visión espectral en este
espacio atemporal de la muerte, posiblemente un 
maestro, presentándose delante de los siete pecados
capitales aspectos que el iniciado debe transmutar
para ser merecedor del secreto de la vida eterna,
mientras tanto el científico inventor y el presidente
de metrópolis Planean en secreto suplantar a Sophia
con una marioneta que confunda a los iniciados lejos
de sus búsquedas espirituales, incitándolos a la
violencia como a la lujuria.

“La forma con la cual capturan a Sophia es a través
del silencio o aliento expresado como luz.”327
el científico de Metrópolis. El padre de Freder desde
abajo mira hacia las alturas y ve en la cima de la
catedral como “Freder” el iniciado trata de liberar a
la verdadera sabiduría, el film termina con el papel
de Freder transformado en un puente entre el cielo y
la tierra.

Freder para evitar la destrucción del mundo del
símbolo debe rescatar a “Sophia” que se encuentra
oculta en la cima de una catedral gótica, retenida por 

327
"NEM. PERV.T QVI N.N LEG. CERT.RIT." cuya decodificación en latín sería: NEMO PERVENIT
QVI NON LEGITIME CERTAVERIT, que significa "Nadie que no haya combatido según las reglas lo 
consigue"; por el contrario, el siguiente texto en código: "SI.VM E.T A.V.VM" que decodificado al
latín sería "SILENTIVM EST AVREUM", "El silencio es oro".


La etimología de la palabra Gárgola 328 deriva 
del francés “gargouille” que significa ruido de agua
por un tubo, las gárgolas de las catedrales eran de
tres tipos Glifos, Perros y Aves representaciones de
estados de conciencia y se usaron principalmente
como coronamientos o como desagües.

“Simbólicamente que el camino del constructor o
picapedrero, es el camino del agua de vida y del 
fuego”.

328
Gárgola es un ser imaginario, representa a las fuerzas del luz y del agua. Su nombre puede derivar
del francés gargouille (gargouiller, producir un ruido semejante al de un líquido en un tubo), y éste del
latín gargărīzo, que a su vez deriva del griego hacer gárgaras.

Abraham Abulafia y la mística judía

Abraham ben Samuel Abulafia ( hebreo : 
 ןב םהרבא
היפעלובא לאומש, el fundador de la escuela "Profética de
la Kabbala ", nació en Zaragoza, España, en 1240, y
se supone que murió

en algún momento

después de 1291,

tras una estancia

pequeña en la isla de

Comino, la más 

pequeña de las tres

islas habitadas que

conforman 
el
ar
chipiélago maltés, vivió en Tudela en Italia, Grecia y
estando en Roma trato de convertir al judaísmo al 
papa Nicolás III, entre sus obras se encuentran, “Los 
secretos de la guía”, comentarios a la guía de los
perplejos de Maimonides, tratando de hallar un nexo
entre la mística y la propia posición de
Maimonides.329

“Abulafia defendía que el hombre en estado de
éxtasis tiene acceso a su ser profundo. Quería
popularizar un método de conocimiento místico
llamado "Camino de las ideas". Esta disciplina la
completaba el "Camino del Sefiroth". Sus enseñanzas
muestran paralelismos con el yoga y el tantra.”

Abulafia en sus últimos escritos, elabora un
sistema filosófico de 7 caminos de interpretación que
utiliza aveces en sus comentarios del pentateuco, que
empieza desde el plano de los sentidos seguido por
una interpretación alegórica y después sigue un
análisis de la letras y sus arquetipos, las letras son
concebidas como la arquitectura y el andamiaje para
la profecía y estudio del cosmos, con lo cual
podemos concluir que en Abulafia se dio un sistema
de análisis conceptual o cierta filosofía de la
arquitectura divina de las palabras, esta teoría de las
palabras, puede haber influido en el autor “Dante
Alighieri”,330en la métrica de sus escritos; Abulafia
escribía y analizaba las palabras tanto griegas,latinas,
romanas y principalmente hebreas con el propósito
de encontrar significados geométricos en los textos, o
sea a través de la gematría de las palabras, y el valor
numérico de las letras.

329
Abulafia recopiló 26 escritos teóricos, de los que se conservan varios, y 22 obras proféticas, de las
que se conserva sólo el "Sefer ha'Oth".

330Dante Alighieri (Florencia, c.29 de mayo de 1265 – Rávena, 14 de septiembre de 1321) fue un 
poeta italiano. Su obra maestra, la Divina comedia, es una de las obras fundamentales de la transición 
del pensamiento medieval al renacentista. Es considerada la obra maestra de la literatura italiana y una 
de las cumbres de la literatura universal.

“El alma de las palabras son los números, ellos
fecundan la realidad brindando su esencia”
La Kabbala de Abulafia está inspirada en una serie
de experiencias místicas, la
más importante gira
alrededor del libro “Sefer ha seruf” traducido al latín
por “Pico de la mirándola”.331

Abulafia inspiró a lo largo de la historia una
serie de escritos y poemas como ser Ivan Goll, el
Rabi Moshe FeinsteinEn la novela de Humberto Eco,
“El péndulo de Foucault”, el ordenador con el que
trabaja el personaje principal de la novela se llama
Abulafia, el escritor Erich Fromm, lo menciona en su
libro “Seréis como Dioses” y en la novela “La ciudad
de la permutación” de Greg Egan, la clave de acceso
a su ventana interface es “Abulafia”.

331Giovanni Pico della Mirandola (Mirandola, Ferrara, 24 de febrero de 1463 - Florencia, 17 de
noviembre de 1494), humanista y pensador italiano. 

Libros escritos y manuscritos dejados por Abraham
Abulafia332
Sefer ha-Geulah (1273), comentarios a la “Guía de
los Perplejos”

SeferChayei ha-Nefesh, comentarios a la “Guía de
los Perplejos”

Sefer ha-Yashar ("Book of theUpright/Righteous")
(1279)

SeferSitreiTorah (1280), comentarios a la “Guía de
los Perplejos”

Chayei ha-Olam ha-Ba ("Vida en el mundo por
venir") (1280)

Or ha-Sekhel ("La luz del intelecto")

Get ha-Shemot

Maftei’ach ha-Re'ayon

GanNa'ul, comentario alSeferYetzirah

Otzar Eden Ganuz, otros comentarios a Sefer
Yetzirah

Sefer ha-Cheshek

Sefer ha-Ot ("El libro del signo") (1285 a 1288)
ImreiShefer ("Palabras de belleza") (1291)

Dentro de la estructura de pensamiento de la
“Kabbala” y el sistema llamado la permutación del
letras, que utiliza Abulafia como una forma mística
de meditación, se pueden encontrar en las manos y
sus distintas manifestaciones rituales a lo largo de la
historia un hilo conductor que nos ayuda a traer
significados diversos y enriquecedores sobre estas
posturas rituales, Abulafia asignaba una letra hebrea
a cada falange de la mano, creando un sistema
parecido a un ordenador de letras, en las manos del
hombre quedaron codificados nombres, además de 
números asociados a la deidad.

332Fuente de estos estudios Gershom Scholem, Principales tendencias en el misticismo judío, p.
181.Milán 1965/Giulio Busi y Elena Loewenthal. Mística hebraica, Torino, Einaudi, 1995, p. 175.
Las manos para el misticismo hebraico
representan una forma de libro y cierta arquitectura
de las palabras, dentro de los estudios cabalísticos
cada falange y parte de la mano se encuentra
representada por un letra Hebrea, por ejemplo las
manos unidas son símbolos del tetragrama, a la mano
derecha se le asignan las letras yod y he, a la mano
izquierda se le asignan las letras Vav y he en espejo,
de modo que uniéndolas, tenemos el nombre de dios
unificado.

Si tomamos una postura ritual por ejemplo, el
saludo con el dedo meñique asociado a ciertas
ordenes de constructores y durante el siglo XX
vinculado al reconocimiento entre Boys Scouts, 
Obtenemos esta interesante reflexión a través del 
análisis de su Gematría, en el estudio de las letras
involucradas en ese toque ritual, se puede leer, en el
dedo meñique de la mano izquierda, las letras, dalet
4, lamed 30 ytau 400,cuya suma da como resultado 
el número 434,este valor numérico se encuentra en la
palabra y frases hebreas: Dalet
“Puerta”,
como 
también en la frase “El sabe mi nombre”, Yada
Shmi, ambas con gematría 434, como también en la
frase “El asiento de dios”, Ezek Moshev Elohim, este
saludo en particular tiene un significado importante
ya que los que conocían el saludo del dedo meñique,
sabían el nombre oculto de dios, como también
podemos relacionar significados con la misma
gematría, la frase “Dalet”, puerta,entendida esta
como una puerta iniciática, o puerta a los misterios,
tiene la misma gematría que la frase “El asiento de
dios” con lo cual podemos concluir que “la puerta
Dalet” es una puerta hacia el asiento de Dios”.

Otra relación entre posturas rituales de las manos y
su  significado geométrico, lo encontramos en la
postura ritual conocida como la mano “Pan-creator” 
usada en imágenes de la estatuaria como de cuadros
religiosos de todas las épocas, esta postura se realiza
con la mano derecha alzando los dedos índice y
mayor de la mano y dejando el dedo anular y
menique doblados, si contamos el valor de las letras
de esta postura podemos leer, para el dedo índice de
la mano derecha asociado al planeta Júpiter, las
letrasAlef, Lamed, y Pe cuya gematría es 1, 30, 80
dando como resultado el número 111, si le sumamos 
las letras que aparecen en el dedo mayor Yod, Vav,
Dalet, asociado al planeta Saturno, con una gematría
de 10,6,4 dando como resultado el número 20, la
suma de estos 2 dedos  es el número 131, gematría
del verbo “Encontrar o traer luz ”מצא matsa' {mawtsaw'} y de “zilah” la madre de Tubalcain.333

צלה
 Tsillah {tsil-law'} from 06738; n pr f AV - Zillah 
3; 3 Zillah, la mujer de Lamech y madre de
Tubalcain, el instructor de todos artífices de hierro de
la edad de bronce.

La gematría del nombre Zilah: 125 “
צלה
“zilah, está compuesto por las letras: he, lamed, tzade 
5, 30, 90 cuya suma da como resultado 125, si le
sumamos la letra (Vav, 6) que esta oculta, obtenemos
el valor 131 o lo que es igual a la gematría de la
postura o (mudra) “Pan-creator”.

En génesis 4:22 

333
Tubalcaín o Túbal Caín es el nombre de un personaje de la Biblia. Hijo de Lamec y Zillah la
segunda esposa, además tuvo una hermana directa de nombre Naamá, su función dentro de la genealogía
de Caín, junto a su padre, su madre, su madrastra y sus hermanos, es la simbolización del progreso y el
avance cultural. Tubal Caín en concreto representa la metalurgia.

“Gen 4:22, y Zilah334 también dio a luz a Tubal-Caín,
el artífice de toda obra de bronce y de hierro: y la
hermana de Tubal-Caín fue Naama.”

Si analizamos la misma postura “Pan-creator”335 en
la mano izquierda, dedo índice y mayor levantados y
dedo meñique y anular doblados, obtenemos estos
valores geométricos para el dedo índice se pueden
leer las letras Alef, lamed y pe con un valor de
1,30,80 cuya suma es 111 y si leemos las letras del
dedo mayor de la mano izquierda Vav, Alef, Vav con 
valores de 6,1,6 estos suman 13,el total de la suma
geométrica de estos 2 dedos es 144,gematría de las
frases “Los elegidos", “Corazón”, "Mago” y “lleno 
de conocimiento” como del “Árbol del
conocimiento”. Número asociado con el planeta
Venus y su métrica; Si analizamos la postura o

334
Una de las dos esposas de Lamec, el primer polígamo mencionado en la Biblia. Fue la madre de
Una de las dos esposas de Lamec, el primer polígamo mencionado en la Biblia. Fue la madre de


24.)

335El estatuario de Cristo en general es representado bendiciendo con esta postura ritual.

(mudra) conocida como “Khamsa”336asociada a las
diosas madres como ser Isis, Sekmet o Ishtar, postura
ritual de adoración que se realiza con la mano 
derecha, obtenemos estos valores para el dedo índice,
las letras involucradas son: Alef, Lamed, Pei con un
resultado geométrico de 1,30,80 igual a 111, para el
dedo medio corresponden las letras Yod, Vav 337y 
Dalet, cuyo resultado es  10,6,4 con un resultado
igual a 20 para el dedo anular Vav, Alef, Vav con
estos valores  6,1,6 su resultado es 13, total de la
suma gemátrica de la “Khamsa” es 144,igual a la
frase “Los elegidos” como de la frase “El árbol del
conocimiento”,para la postura de la “Khamsa”
contando las letras en la mano izquierda, para el dedo
índice corresponden las letras Alef, Lamed y Pei con
un valor de 1,30,80 su suma es el valor 111para el
dedo medio, las letras son  Vav, Alef y Vav 6,1,6 su
suma es igual a 13 y para el dedo anular,
corresponden las letras  Alef, lamed y Peique da
como resultado 1,30, 80 igual a 111 el total de la
postura de la “Khamsa” con la mano izquierda es
igual a 235“gematría de la palabra castillo y
hombre”, el número 144 siempre estuvo ligado a la
adoración de las diosas madres, símbolos del planeta
Venus, el cual tarda 8 años y 3 días en dar una vuelta
completa al zodiaco, creando un ángulo de 144º entre
2 signos zodiacales llamado ángulo bi-quintil. “El
mundo antiguo veía en los números y sus
proporciones la potencia fecundadora de la forma, y
la arquitectura o génesis de lo universal;” Existen
dentro de este sistema de codificación, donde lo
numérico explica el significado de ciertos vocablos
una serie de Palabras cuya geometría es
trascendental, relacionadas con el arte de la
construcción, como ser la palabra “Devir” o “Santo
de los santos “del templo de Salomón, esta palabra
posee una gematría de 216, o sea un cubo de lado 6 o
(6*6*6) en la construcción de este espacio está
implicado el concepto greco latino de “Razón
cúbica”, cuyo centro es el número Pi, 3,1415 el
anagrama de la palabra “Devir” 338 es la palabra 
“Hexágono”, en una clara referencia a un cubo cuya
perspectiva dibuja en el espacio, una figura de 6
lados cuya longitud es 3,1415 otra frase relacionada
con la palabra “Devir”, es “20 codos” “Twenty
Cubits”, “Esarim Amah” el devir del templo de
Salomón estaba organizado como un cubo de 20
codos x 20 codos, esta frase tiene gematría (6*6*6)
cuyo resultado es 216, el número (6*6*6) aparece en
pasajes importantes del texto bíblico; En Jeremías
10.12 se lee “El hiso la tierra, con su poder, el
estableció la palabra con su sabiduría y el estrecho
los cielos según su discreción”, “El hizo la tierra”
“Asah Aretz” posee gematría (6*6*6), y la frase “Por 
lo tanto que sea la luz” “Yahi Moroth” posee
gematría (6*6*6), esta frase se relaciona con el
número (7*7*7).

336Literalmente cinco, por los dedos de la mano y por el movimiento de Venus en el cielo.
337
En hebreo bíblico, la letra Vav tiene también la función de invertir el tiempo aparente de un verbo,
a su opuesto, de pasado a futuro o de futuro a pasado (Vav hahipuj). La primera aparición en la Torá, de
este tipo de Vav, es la Vav con la que comienza la palabra número veintidós desde el comienzo de la
Creación, "Y Di-s dijo....". Este es el primer dicho explícito de los 10 dichos de la Creación: "Y Di-s 
dijo [el verbo 'dijo' es invertido del tiempo futuro al pasado por la Vav a el principio de la palabra -'Y']:
'Sea la luz' y fue la luz".

338El edificio debió tener una longitud interior de aproximadamente 30 metros, 10 metros de ancho y
una altura de también 10 metros (60×20×20 codos). Sus dimensiones, por tanto, eran más bien las de
una capilla palatina, ya que el culto se hacía desde su exterior. A ambos lados de su entrada se erigieron 
dos columnas, llamadas Yakin y Boaz. La tercera cámara, el Devir, Kodesh HaKodashim o Santo de los
Santos (sancta sanctorum), se encontraba en la parte trasera, a un nivel más alto que el Heijal, y sólo 
podía accederse a él subiendo por una escalera. El Devir tenía la forma de un cubo de aproximadamente
10×10×10 metros (20×20×20 codos), y en su centro se ubicó el Arca de la Alianza. Éste era un arca
grande, hecha de madera de acacia, cubierta con planchas de oro y con cuatro anillas a las esquinas en las
que se ponían varas para transportarla. Dentro del Arca se guardaron las Tablas de la Ley, entregados
por el mismo Dios a Moisés. En estas Tablas se grabaron los Diez Mandamientos, sirviendo de conexión 
entre Dios e Israel.



la frase completa del texto bíblico es “En el
firmamento de los cielos” cuya gematría es (7*7*7)
“Por lo tanto que sea la luz” (6*6*6), la suma de
ambos términos da como resultado “1443” que es
igual a 3 x 13 x 37 relacionando toda la base
numérica de los libros del antiguo testamento, otra
frase con gematría (6*6*6) es “El arca de Dios”,
Arun Ha Qadosh y la frase “La corona sagrada”,
Nezar Ha Qadosh; La cantidad de talentos que
recaudaba en un año el rey Salomón, era de 666, en
una clara referencia al trabajo del sol, si estudiamos 
la frase escrita en hebreo “Kakarvasheish
sheishimmayothsheysh” en castellano “talentos 666”,
las 3 primeras letras forman la palabra sol, en hebreo
“Shemesh”, esto se condice con la frase hebrea el “El
señor es un sol”, con gematría (6*6*6) 339 .Otro 
número o frase significativa tanto en griego como en 
hebreo es la palabra “biblos”, libros esta posee
gematría 314, en una referencia inequívoca al
número Pi, como también del vocablo hebreo
“Shadday” uno de los nombres de la deidad, con
gematría 314.
“Si estudiamos la métrica de las
palabras asociadas a los espacios sacros de la
antigüedad, descubrimos que estas obras fueron 
organizadas desde lo numérico y geométrico”.

339
El nombre del rey, Nabucodonosor, posee gematría 6*6*6.Nabucodonosor II (c. 630-562 a. C.) 
es probablemente el gobernante más conocido de la dinastía caldea de Babilonia. Reinó entre el

605 a. C.y el 562 a. C.

Arkho, epígrafe de la causa primera

Este anagrama, íntimamente

relacionado con el arte de la

arquitectura da nacimiento al

término griego “Arkhitekton”

la base etimológica de la

palabra “Arquitecto” que

significa literalmente el

primero de la obra, es decir el

máximo responsable de una

obra, aunque la traducción más 

acertada es “El obrero del

primero, el que sabe cómo 

construir un templo,
“los

griegos asociaban este término a los arquitectos de
obra, como sacerdotes de los templos que construían
en nombre de la causa primera.

Este anagrama pertenece a un juego de letras
griegas (Alfa, Rho, Chi y Omega), dentro de un
circulo como símbolo del circulo de la tierra, en el
cual se inscribía una X (la letra Chi), dividiendo el
espacio en 4 cuadrantes donde se dibujaba en el
Centro de este paradigma, la letra griega “Rho”340
con forma de “P” latina, a cada lado del anagrama se
grababan las letras Alfa y Omega, actuando el
símbolo de “Rho” como “Fiat lux”341o “Axis” de 
este continente simbólico, abarcando todas las letras
desde el alfa al omega, la imagen de este anagrama
solo puede ser entendida desde lo tridimensional
donde la letra “Rho” actúa como eje de esté círculo
móvil, a modo de “carrusel de letras” que contiene el
alfabeto en su totalidad, la letra griega “Chi” tiene
forma de “X” y divide el firmamento en cuatro
espacios sagrados al igual que los templos arcaicos,
que emulaban “la colina fundamental de la creación”,
con un fuerte componente axial o las arcas de piedra
al estilo del templo de “Luxor”, “Karnak” o el
templo de “Horus” en “edfu” en cuyo eje o avenida
procesional el templo queda dividido en 2 y poder
determinar “solsticios” y “equinoccios”; Los
arquitectos en Egipto, trazaban los templos de
manera que al dibujar 2 triángulos rectángulos
opuestos y entrelazados en el espacio, quedara
plasmado en el lugar una enorme X, en cuyo centro
“la unión de los ejes tanto axial como el vertical”
erigir una “puerta simbólica que oculta el espacio
sacro” y dividir la planta de arquitectura en 2 partes
bien diferenciadas, una dedicada al culto del
sacerdocio, y otra reservada al pueblo, este tipo de
planimetría es común a muchos templos en Egipto; la
idea de reproducir imágenes simbólicas de “X” en el
cuerpo de ciertas deidades como ser el dios “P(i)th”
en Egipto llamado el  “Gran arquitecto” que porta en
su pecho una “X” viene de una concepción arcaica
común a los primeros pueblos indoeuropeos qué
veían en el mundo la forma de un templo universal,
girando alrededor de un punto inmóvil o “Axis
mundi”, esta concepción también se va a reflejar en
Asia central en el culto a “Mitra” y dioses solares
que se encuentran de pie sobre una “X” o sobre una
esfera cósmica labrada con una “X”. Esta idea del eje
universal como si de un gran alfarero se tratara, que
hace girar su rueda y modela el mundo, creo el
epíteto o título de arquitectura más antiguo,
vinculado a la construcción y a ciertos demiurgos
creadores, el de ser “grandes alfareros” la forma
arcaica del título reservado a los arquitectos, es el de
“crear sus obras como producciones de cerámica o
piedra”342al igual que un alfarero que hace girar la
rueda de alfarería y crea la vasija del mundo; El
mismo epíteto, lo posee el dios “Jnum”, el patrono 
del río Nilo, dador del aliento de vida al recién
nacido, aportando el “Ka” o el halito de vida,
podemos rastrear este seudónimo, hasta el primer
arquitecto documentado de la historia “Imhotep” que
diseño y construyo la pirámide de “Saqqara”, su
título era “el hacedor de las vasijas”, esta visión del
espacio sacro, veía en el universo una geometría o
colina fundamental cuya sustancia son las letras y los
números.

340
En el sistema de numeración griega tiene un valor de 100, representa a un sol filosófico, esta letra
tiene su génesis en la letra jeroglífica con forma de Cubo asociada al culto del dios Ptah, como al logo 
grama egipcio con forma de boca, uno de los nombres del Dios Ra, gran arquitecto universal, y este
visto como la causa primera de la construcción.

341Fiat lux es una locución latina que literalmente significa «Que se haga la luz» o «Sea la luz», y que
tiene sus orígenes en la frase hebrea

La letra griega “Rho” con forma de “P” latina,
nace de un logo grama egipcio con forma de “Boca
“asociado al culto al dios “Ra”, “la joya en el loto” o
“Sol numérico” esta boca de fuego o “Vesica piscis”,
simbolizaba la creación a través de los números y
como estos son expulsados de su interior a través del
“aliento divino”, fecundando el espacio y dando vida
y movilidad a las formas materiales, el logo con
forma de boca del cual surge la letra “Rho”
representa al dios “Ra”, en su aspecto numérico, este
logo era usado en matemática como símbolo
fraccionario y en sentencias escritas simbolizaba la 
palabra
“juicio e ir hacia”, es parte del nombre
Teoforico de “Ra” 343 el cual consta del logo de codo
sagrado más el símbolo de boca y el círculo con un
punto en el medio, representando todos los aspectos
de la creación, entendida esta como una gran obra
cuya materia es la luz. Como vemos estos símbolos y
conceptos arcaicos relacionados a la arquitectura, dan
nacimiento al anagrama “Arkho” 344y de ahí a la
génesis de la palabra “Arquitectura” estas ideas son
anteriores a la aparición del primeros “Crismones” 
asociados al cristianismo en el periodo Románico, o
al “lábaro” o “labarum” estandarte romano usado por
Constantino sustituyendo “el águila de Júpiter” por el
“monograma de Cristo” o “crismón”, logo o símbolo
repetido en todas las iglesias o construcciones
sagradas, del periodo románico y posterior, en el
timeo de Platón, se explica que las dos bandas que
forman el "alma del mundo" (anima mundi) 345 se 
cruzan entre sí como la letra “Chi”, como podemos
ver la génesis simbólica del anagrama “Arkho”,
anagrama anterior al cristianismo. El término griego 
“Arché” está relacionado a este logo grama,
relacionado a la arquitectura (arkhé, del griego ἀρχή, 
"fuente”, “principio" u "origen") es un concepto
filosófico griego, cuyo  significado es el comienzo
del universo o el primer elemento de todas las cosas.
También puede significar la no interpretación,
sustancia o materia, es decir, aquello que no necesita
de ninguna otra cosa para existir, sólo él mismo.
Palabras como “Arquitectura”, “Arcón”, “Arca”,
“Arcontes”, “Arcada”, “Arcade”, “Arcano”,
“Arcadia346“tienen su raíz en: “Arkho”, y “Arkhé”
anagrama o palabra que significa “causa primera de
la construcción”, la suma de las letras griegas de este
anagrama (Alfa, 1, Rho 100, Chi, 600, Omega 800)
es igual 1501 similar a la gematría de la palabra oro
“chruseos”, el término “Arkho”, está relacionado con
la raíz indoeuropea “arqu”, cuyo significado es
“doblado” o “curvo”, en los albores de la humanidad
el primer arco que observo el colectivo humano fue
el “arco lunar”, como también el arco iris, existe un
dicho árabe que nos recuerda:

342
El antiguo título de Imhotep, el arquitecto de la pirámide escalonada de Saqqara es el productor de
objetos de cerámica. “Tesorero del rey del Bajo Egipto, Primero después del rey del Alto Egipto,

Administrador del Gran Palacio, Señor hereditario, Sumo sacerdote de Heliópolis, Imhotep el
constructor, escultor, hacedor de vasijas de piedra...”Inscripción en la base de la estatua de Dyeser
(Zoser) hallada en Saqqara.

343Solnumérico o filosofal.

344
Causa primera de la construcción, en un sentido filosofal relacionado con lo numérico.

345Por tanto, es de resaltar que: este mundo es, de hecho, un ser viviente dotado con alma e

inteligencia una entidad única y tangible que contiene, a su vez, a todos los seres vivientes del universo,
los cuales por naturaleza propia están todos interconectados. Platón, Timeo 29, 30


“El hombre aprendió a contar y armar calendarios a
partir de las fases de la luna”

También se pude realizar esta reflexión, el logo de
boca o “vesica piscis” del cual surgió la letra “Rho”,
junto con el logo grama “taburete” con forma de
cubo, e inicial del nombre divino P(i)tah, (Gran
artesano o gran arquitecto) dan nacimiento a la letra
griega Pi y al número 3,1416, con lo cual podemos
pensar que el anagrama de la palabra “Arkho” alude
al universo como libro “el mundo de las letras” y a
cierto giro cuya razón cultural y matemática es Pi.

346Arcadia,  la cuna de los dioses, es una región de la Grecia en el Peloponeso.
Alrededor del siglo II,antes de Cristo, el anagrama
“Arkho” se asimiló a la deidad Ianus, de este vocablo
proviene el nombre “Janeiro” Enero, parece ser que a 
“Jano” o “Ianus” se dedicaban los arcos como en el
caso del foro romano, el “Arco Boario” 347 Desde
“Ianus”“ianua” deriva la palabra "puerta" y por lo
tanto la palabra inglesa "conserje", (en latín, ianitor);
Esta deidad era vista como patrona de todos los
principios, y reguladora del tiempo de los mortales y
de los dioses, en este sentido se la representaba en
muchas figuras con un arco lunar sobre su cabeza, se
lo identificaba con la luz del sol, la luna y el tiempo,
las puertas y los puentes (arcos en general); Según
fuentes antiguas como Cicerón u Ovidio el dios
preside los pasajes y todos los comienzos, es el
encargado de custodiar la iauna, “las puertas”, los
pasajes cubiertos como el iani (arcos) y las puertas
de la ciudad, en roma tiene un templo cerca de la
puerta “Carmentalis” donde la carretera conduce a
Veyes, es posible que en su forma arcaica sea el dios
más importante de Roma junto con Júpiter. Ianus
(Jano), es un dios de origen etrusco y era el principal
entre los dioses latinos  antiguos. El dios poseía tres
nombres. Un nombre de carácter sacerdotal: Ianus
(Jano); un nombre público o profano: Quirinus
(Quirino) su posible traducción “portador de la
lanza”348o “lanza” y un tercero, secreto que nunca
se divulgó de manera
explícita.
En uno de sus
templos, en el “Foro Boario”, las manos de su estatua
se posicionaron para significar el número 355 (el
número de días en un año), más tarde. 365 349 , 
simbólicamente expresando su maestría en el tiempo,
Preside los  principios abstractos del mundo, también
mantiene el acceso al cielo y a otros dioses, esta es la

347
El Arco de Jano, en latín Ianus Quirinus, es un antiguo cuádruple arco romano que se encuentra
en la ciudad de Roma, concretamente en el Foro Boario, muy cerca del Arco de los Argentarios. Es uno 
de los escasos arcos romanos que se conservan en Roma.

348
Jano (en latínJanus, Ianus) es, en la mitología romana, undios que tenía dos caras mirando hacia
ambos lados de su perfil, padre de Fontus. Jano era el dios de las puertas, los comienzos y los finales.
Por eso le fue consagrado el primer mes del año (que en español pasó del latín Ianuarius a Janeiro y Janero
y de ahí derivó a enero).Como dios de los comienzos, se le invocaba públicamente el primer día de
enero (Ianuarius), el mes que derivó de su nombre porque inicia el nuevo año. Se le invocaba también al
comenzar una guerra, y mientras ésta durara, las puertas de su templo permanecían siempre abiertas;
cuando Roma estaba en paz, las puertas se cerraban. Jano no tiene equivalente en la griega. Al igual que
Prometeo, Jano es una suerte de héroe cultural, ya que se le atribuye entre otras cosas la invención del
dinero, las leyes y la agricultura. Según los romanos, este dios aseguraba buenos finales.

349En referencia a un sol filosofal o cristal fundamental.

razón por qué los hombres le deben invocar en
primer lugar, sin importar el dios que quieren orar o
aplacar. Él es el iniciador de la vida humana, de las
nuevas épocas históricas, y las empresas financieras,
según el mito era el primero en acuñar monedas y él, 
cómo primera moneda de la serie “libral”, lleva su
efigie en una cara.


El Mito Indoeuropeo del caparazón de la
tortuga

Existen a lo largo del mundo una serie de mitos
relacionados con la arquitectura y con el simbolismo 
de la primera

casa,
“La
capa

razón de la

tortuga” o el pri

mer domo con

templado por el

hombre. Sobre la 

vida de
“Es

quilo” 350el primer dramaturgo (Eleusis, 525 a. C.
Gela, 456 a. C),  anterior a Sófocles y Eurípides,
considerado el padre de la tragedia griega, cuenta la 
historia que poco antes de su muerte, el oráculo le
vaticinó que moriría aplastado por una casa, por lo

350
Esquilo (en griego antiguo:Αισχύλος, Aisjílos) (Eleusis, 525 a. C.– Gela, 456 a. C.), dramaturgo 
griego. Predecesor de Sófocles y Eurípides, es considerado como el primer gran representante de la
tragedia griega.


que decidió salir de la ciudad y vivir en el campo,
Curiosa, y trágicamente, falleció al ser golpeado por
el caparazón de una tortuga, que fue soltado desde el
cielo por un quebrantahuesos, un “Buitre”; Existe un 
anecdotario en la vida del dios Hermes, y de cómo 
aquel, se ve inspirado a crear el primer instrumento
musical sirviéndose de una caparazón de tortuga, esta
deambulaba cerca a la entrada de la cueva del recién
nacido  Hermes, el cual al agarrar un punzón vació
todo el contenido del caparazón para después con
unas cañas y tendones crear el primer instrumento
musical, “la lira”. En otra versión del nacimiento de 
la “lira”, narra que Hermes, se ve seducido por una
suave melodía al pasear por el río Nilo, yal escuchar
unos tendones que sonaban al viento sobre una
“caparazón de tortuga”, se decide a crear el
instrumento.

(Himno a Hércules 475)
Es posible que este relato homérico, en el cual se ve
involucrado Hermes/mercurio, al usar un punzón con
la tortuga, se trate de una costumbre arcaica que
todavía se conserva en Asia central, de agujerear el
caparazón de tortugas vivas como signo de “buen
augurio”, “crear una salida del domo”, relacionado al
número 9, las tortugas en el “Tibet”, se les agujerea
el caparazón y a estas no se las puede vender ni
tampoco se las mata, viven en los templos como
símbolos del cielo o del continente de la tierra.

Según la etimología del nombre Hermes 351, 
este procede del vocablo griego “Herma”, en griego,
“Piedra o bloque”, que alude a un pilar cuadrado el
cual terminaba con la cabeza de Hermes barbado y
con un falo erecto debajo, es posible que la
etimología surja de la forma arcaica

con la cual eran llamados los bloques

de piedra en Grecia,
“ἕρμα”.
Estos

bloques o pilares funcionaban como 

mojones en los caminos, marcando el

límite entre fronteras y estados,

también tenían una función de alejar a

lo maligno en cualquiera de sus formas 

“espíritus, enemigos de guerra”, en

Atenas se utilizaban como buena

fortuna y se colocaban fueran de las casas para atraer
la buena suerte, algunas “Hermas”, tenían manos a
los costados y las personas al pasar por el camino, les
colocaban flores y guirnaldas como también higos
secos para que el caminante pudiera alimentarse,
existe un tipo de “herma” en especial llamada

351
En la griega Hermes (en griego antiguoΈρμῆς) es el dios olímpico mensajero, de las fronteras y los
viajeros que las cruzan, de los pastores, de los oradores, el ingenio y del comercio en general, de la
astucia de los ladrones y los mentirosos.

“herma doble”, en la que sobre el pilar se colocaban
2 cabezas que se unían por su nuca,
en
representación del dios romano “Jano”, “iano”, el
custodio de las puertas y los arcos, como el comienzo
de toda cosa nueva, se cree que este tipo de
adoración al pilar de Hermes, empezó en la región de
“Arcadia”.Unidad administrativa periférica de Grecia
en el “Peloponeso”, un pueblo de pastores, rural y
humilde, este pueblo adoraba al macho cabrío (no
existían bacas en la isla), que con el tiempo se
asimilo al dios “Pan”352, cuyo significado es el dios
de “todas las cosas, como también el que da de
comer”, al principio estos pilares de adoración,
empezaron solo como un montón de piedras con
“forma de falo” al cual se les brindaba tributo y con
el tiempo evolucionaron en pilares de cuatro caras, el
número 4 estaba asociado a Hermes, el cual había
nacido un día 4.La letra que representa al número 4 
en griego es el delta, un triángulo. Posteriormente a
estos pilares de piedra, o mojones se les añadió una
cabeza del dios al final de la misma.

Existen ciertos paralelismos entre el dios 
griego Hermes y el dios Egipcio “Min” ambos eran
representados de manera “itifalica” con el falo

352
Pan (en griego,Πάν, ‘todo’) era el semidiós de los pastores y rebaños en la mitología griega. Era 
especialmente venerado en Arcadia, a pesar de no contar con grandes santuarios en su honor en dicha
región. En la mitología romana se identifica a este dios con Fauno, el nombre de Pan empieza con el
carácter sagrado Pi, en referencia a que Pi es todo.

erecto, y ambos eran adorados como custodios de los
caminos, los griegos asociaban al dios Min, a su dios
Pan, el cual era representado como un “macho 
cabrío” como una metáfora de la fecundidad del
mundo natural, como vemos todas estas deidades se 
unen en la región de Arcadia.

Es posible que la evolución de la adoración de
Hermes como pilar y custodio de los caminos, se
diera como una posible interpretación de mitos
egipcios, por ejemplo “Ahh Djuty”353es el nombre
que daban los egipcios a “Thot” es su aspecto lunar,
“Thot” como la expresión de las fases de la luna, que
posteriormente fue vinculado en un nuevo
sincretismo religioso al dios “Min” creando un
“Thot-Min” o una nueva deidad lunar que posteriormente en el mundo griego fueron, asimiladas al
culto al dios “Hermes”.

Dioses tan importantes del panteón griego, como “Pan”,
u
“Hermes”
fueron
adorados primero en la región de Arcadia, (Αρκαδία) 
la cual significa en griego “la causa primera”.

353Dios de la luna en Egipto, durante el período medio de Egipto fue asociado al dios Jonsu, ambos
eran retratados como jóvenes eternos.
Los símbolos de Hermes son el gallo, y la
tortuga, puede ser reconocido por su monedero y su 
sombrero el “Petaso” sombrero de alas anchas, como
también su caduceo, es el dios principal de los
ladrones, por su astucia y sagacidad, el mismo 
escapo al momento de nacer de “Maya”354, que en
griego significa “pequeña madre” pero en la raíz
indoiranio védica, su significado es ilusión, en esto 
existen ciertos paralelismos con la vida de “Buda
gautama” ambos tienen una madre cuyo nombre es
Maya y ambos nacen completamente conscientes; A
Hermes en Grecia se lo consideraba el patrono de los
juegos gimnásticos, fue nombrado patrón de los
“atletas”, en paralelo en la india, buda gustaba de
jugar al “kabaddi” un juego muy parecido a la lucha
libre. “Maya” en la mitología Romana es la diosa de
la primavera y en su honor se nombro al mes de
mayo. Dentro de la mitología griega “Maya” es la
mayor de las pléyades, las siete hijas de atlas, estas
diosas madres nacieron en el monte “Cilene”, en
Arcadia, al igual que Hermes, y el dios Pan, primero 
fueron adorados en esta región del Peloponeso. El
monte “Cilene”, da nacimiento al nombre de la “lira”
inventada por “Hermes” ya que al instrumento

354
En el hinduismo, maia o maya es la ilusión, una imagen ilusoria o irreal. Más concretamente en el
hinduismo se suele considerar que la realidad o todo el universo de cosas fenoménicas y que aparecen
como existentes son ilusorias, es decir hacen el tejido de la maya y que, por ejemplo, los seres humanos
solemos tener karma al quedar, muchas veces gozosamente, atrapados en la maya.

musical en la Grecia arcaica se le llamaba “cileiana”;
En el himno homérico a “Pan”, se recuerda, que
“Hermes vino a la Arcadia como dios de Cilene”; El
cual se puede interpretar, “Hermes vino a la región
de la causa primera o del arco, como dios de la lira
con forma de caparazón de tortuga”. El “Cilene”,
instrumento preferido de Hermes, tiene una
geometría en particular, ya que los lados de este
domo son “hexagonales” creando cierta geometría de
lado 6, o cristal de tipo hexagonal, donde suena la
música cósmica, dentro de este continente del
mundo, existen muchas mitologías indoeuropeas,
donde se creía que el mundo tenía forma de
caparazón de tortuga, o sea un mundo de lados 
hexagonales. Existe un aspecto de Hermes u Hermes
femenino llamada diosa “Iris” 355 cuya traducción es
diosa “Arco iris”, “Ἶρις” en la mitología griega es
hija de “Taumante” cuyo significado es “maravilla” o
“milagro” dios marino primordial, y la oceánica
“Electra” en griego antiguo “Ἠλέκτρα”,“Êléktra”
una estrella de la constelación de las “pléyades”, su
posible significado sea “brillante”, como “elektrís”
epíteto de la luna, a la diosa “Iris” se la consideraba
hermana de las “Harpías” en la “Ilíada"  y se la
nombra como mensajera de los dioses, papel que en
la Odisea está reservado a Hermes, ella está casada
con “céfiro” “aliento divino”, viento del Oeste, es la
mensajera de “Hera” y del inframundo y comparte el
caduceo o vara de “Hermes”, lleva un jarro del agua 
de “Estigia” del verbo “odiar detestar”, una fuente de
agua de la región de “Arcadia”, que terminaba en el
infierno, también personificaba a un río del Hades, el
nombre “Iris”, tiene una base etimológica
indoeuropea, que proviene del  prefijo “wei” doblar
torcer, arco, con lo cual se da una interesante
reflexión, todos estas alegorías y mitos están
fundados en la luz y en los Arcos, idea ancestral de
que el universo flota en las aguas del tiempo, y la
tierra es una espacie de isla o barco, donde todas las
cosas están contenidas, el primer arco contemplado
por el género humano fue el arco lunar, y la imagen
paradigmática de los “arco iris”. La palabra iris, en
griego “Ἶρις”, tiene una particularidad, la letra
“Rho”, con forma de “P” latina, cuya génesis es el
logo con forma de boca, perteneciente al culto a “Ra”
representa números y fracciones y esconde al número
3,1415 el centro rector u maestro de todos los
números, la inicial del nombre “Iris” es la letra Iota,
con forma de “I”, latina cuya, génesis, al igual que la
letra “Yod” hebrea es el logo grama egipcio
perteneciente al culto al dios egipcio “Seth” conocido
como aliento todo consumidor, con lo cual
analizando la palabra como si de un anagrama se
tratara, se puede observar que el aliento o génesis del
mundo interpretado este como “aliento divino” se
envuelve alrededor de la letra “Rho” o sea el número
Pi. Es posible que la etimología de la palabra iris, se
relacione con el vocablo egipcio (irtyu) Azul egipcio,
un pigmento azulado que representaba el azul
profundo del cielo como la profundidad del océano,
este color se forma gracias a la fusión de metales
como ser el cobre y el sílice, es el color característico
del dios Amón, el oculto; Los egipcios veían en el
“Iris” humano, una fracción en matemática, el ojo de
Horus y su génesis, el ojo de “Ra”, el cual
representaba como dibujo, fracciones y geometrías,
yla pupila del ojo de “Ra” era vista como fracciones
de 1/16 y 1/32 de volumen de “Hekat”356
respectivamente, el iris representaba a la fracción ¼
,y la lagrima del ojo de “Ra” se la consideraba de
1/64 igual al resultado que se da en el papiro
“Rinhd”, el papiro más antiguo que se conserva
sobre matemáticas, como resultado para la cuadratura
del círculo, se puede observar esto en el problema
número 50 de este papiro, que expresa para un
cuadrado de 8 unidades una superficie de 64 y para
un círculo de diámetro 9 el mismo resultado; El iris
era visto dentro de la cosmogénesis egipcia como el
lugar de máxima luz, a pesar de que el centro del ojo 
es oscuro por ser la zona donde llega y entra la luz al
ojo, los egipcios veían en el iris, un lugar de máxima
luz, al estilo de una puerta o “sol negro”.

355
En la mitología griega, Iris (en griegoἾρις, ‘arco iris’) es hija de Taumante y de la oceánideElectra y 
hermana de las Harpías. En la Ilíada, se la describe como mensajera de los dioses; sin embargo, en la
Odisea este papel está reservado a Hermes. Iris es la personificación del arco iris que anuncia el pacto de
los humanos y los dioses y el fin de la tormenta; al igual que Hermes, es la encargada de hacer llegar los
mensajes de los dioses a los seres humanos. Está casada con Céfiro, dios del viento del oeste.

356El heqat (ḥq3t), o hekat, fue la unidad de capacidad principal empleada en el Antiguo Egipto;
equivalía a 4,54 litros, según A. H. Gardiner. Sirvió para la medición del trigo y la cebada, dos
alimentos fundamentales en la cultura egipcia.

Hermes creando la Lira
La mitología del caparazón de la tortuga en 
Oriente

El emperador mítico Fu-xi,357 uno de los 5 
emperadores mitológicos de la antigua china, se lo
considera el inventor de las
instituciones humanas y de las
ciencias, como ser la geometría
y las matemáticas, se le atribuye
la invención de la escritura, la
caza y la pesca, la leyenda
cuenta que el emperador,
descubre los ocho trigramas,
“Ba-cua”, que son la base del

(I-chin) “el libro de las mutaciones”, en el lomo de
un animal mitológico, se presume un “Caparazón de
tortuga”, o un dragón caballo, este ser surgió del rio
amarillo, (He-tú) en chino, su logo característico es
conocido como el diagrama del río Amarillo, en
china veían en este río, “la fuente de todas las aguas,
o fuente de la vida”, de este trigrama se dice que
surgió la caligrafía china, “mito similar a la
invención de la escritura por parte del dios Thot, en
Egipto”, junto a “Huang Di”, se le atribuye el 
invento del primer instrumento
musical; En distintas lapidas de
la dinastía Han, se lo dibujaba
junto a su esposa y hermana
“Nüwa”, ambos con cuerpos
humanos y cola de Pez, en su
mano portan instrumentos de
geometría o de observación
celeste, este mito, tiene ciertos
paralelismos con el mito de EnKi,(Señor de la tierra, o señor del
barro) en Sumer Señor de las

aguas subterráneas y custodio de la tierra, su 
hermana y esposa Nirhusag, asiste en la creación de
la raza humana, la cual

utiliza barro para moldear y dar vida al primer ser
humano, mitología similar a la narrativa china, sobre
el nacimiento de la humanidad, donde la diosa
“Nüwa”, crea al primer ser humano del barro del río
amarillo, todas estas historias tienen una raíz
indoeuropea común; El relato cuenta que la diosa y
protectora del género humano “Nüwa”, para no
deformar el nuevo ser humano hecho con barro lo
enrolla en un hilo, para que el barro no pierda su
forma original, uno de los mitos atribuye a “Nüwa”,
el reparar la muralla celeste la cual si cayera
destruiría el mundo, ella corta la pata de una tortuga
y la usa como sostén del cielo, reparando la muralla
del cielo usando, 5 piedras fundidas de colores.
Nirhusag358
y  Nüwason prototipos de primeras
madres o Venus arcaicas del mundo indoeuropeo, el
símbolo con el cual es reconocida Nirhusag en
Sumer, es un signo con forma de Omega, muy
parecido a la letra griega que lleva ese nombre, este
logo es igual al dibujo que realiza el planeta Venus 
en su derrotero de 8 años y 3 días alrededor del
zodíaco, creando en el firmamento, durante esos 8
años, “5 corazones”, cada uno de estos con una
forma muy parecida a la letra Omega, otra forma

357Fuxi o Fu Xi (chino:
, pinyin Fúxī, Wade-Giles: Fu-hsi o Fu Hsi) fue el primero de los
mitológicos Tres augustos y cinco emperadores de la antigua China. También se le conoce como Paoxi (
; páox
ī). Se le atribuye la invención de la escritura, la pesca y la caza. Al parecer, era mitad
hombre mitad serpiente, Emperador Amarillo puede traducirse como rey del barro amarillo toma su
nombre del río amarillo de donde surgió, como pez al igual que Enki en la cultura sumeria representa a
la luna y Nuwa, su mujer al movimiento del planeta Venus en el cielo.


358
En mitología Sumeria, Nirhusag es el nombre más conocido de Ki, y era la Tierra y diosa madre 
que generalmente aparecía como la hermana de Enlil, pero en algunas tradiciones ella era su consorte.
Posiblemente nació de la unión de An y de Nammu, o también a veces figura como hija de Kishar. En
los primeros días ella fue separada del cielo (An), y sacada fuera por Enlil. Con el nombre de Antu,
aparece como progenitora de la mayoría de los dioses, de los Anunaki, los Igigi y los Utukku con la
asistencia de Enki produce la vida animal y vegetal. Ninhursag significa 'Señora de las Colinas Sagradas'.
Ella tiene muchos otros nombres, Ki = Tierra, Nintu = Señora del Nacimiento, Ninmah = Señora
Agosto, Dingirmah, Aruru, Uriash, Belit-ili, y como la esposa de Enki era generalmente llamada
Damgalnuna o Damkina . Fue principalmente una diosa de la fertilidad, en algunos himnos se la
identifica como "verdadera y gran señora de los cielos" y que los reyes de Sumer "fueron nutridos por la
leche de Nirhusag". La leyenda cuenta que ella creó las colinas y las montañas, y que su nombre lo 
cambió su hijo Ninurta, de Ninmah a Ninursag para conmemorar ese hecho.


asociada a las diosas madres de la antigüedad es el
cubo del cual surgen 8 triángulos rectángulos, 2 por
lado  al igual que el símbolo del sol de la cultura
“Tartesia” en el sur de España, este sol filosófico 
cúbico, esconde al número Pi, cuyo enrollamiento
representa al movimiento de Venus en el cielo.

Mitos asociados al emperador Fu-xi359
"En el Lago de los estruendos, al oeste del
principado de Wu, reside la Deidad del Trueno, que
tiene el cuerpo de dragón y la cabeza de persona. Ella
produce, al darse en la tripa, el estampido (ruido de
truenos); El lago de los Truenos había surgido de una 
huella gigante. Alguien del clan de los Hua-xu, la 
pisó y parió a Fuxi, quien tenía el cuerpo de serpiente
y la cabeza de persona, era sabio y poseía todo
conocimiento".

“El Árbol Erigido360(El nombre alude al mito 
del poste fundamental), se encuentra en Duguang; es
el árbol del que se sirven todos los seres iluminados
para subir y bajar del firmamento,
No
produce 
sombre ninguna a medio día, los gritos dados debajo 
de él son inaudibles, se halla en el centro mismo del
cielo y de la tierra."

359
Estos mitos se relatan en el libro “De los Montes y los Mares", ha sido considerado como uno de
los pilares sobre los que se ha apoyado la realidad mágica y mítica vivida por los chinos en su voluntario 
aislamiento, en la que dragones y fénix tenían una existencia tan real como tigres y leones.
360De similar simbolismo al árbol sagrado de la cultura sumeria y al árbol o pilar fundamental 
representativo del dios Sth.

En las zonas interiores, entre los ríos Negro y
Verde, se levantan nueve colinas, que están 
circunvaladas “encerradas en círculos” por un río. En 
ese lugar, hay un árbol llamado Árbol Erigido, que
da una hoja verde, un cuerpo púrpura, una flor negra
y un fruto amarillo, de alto llega a una altura de miles
de codos, “chi”, carece de ramas en el tallo pero tiene
muchas y forma dibujos en la copa, y también 
muchas y muy enroscadas cepas. Da también unos
frutos semejantes a los del cáñamo y unas hojas
parecidas a las del limonero. Es el árbol que utilizaba
el "emperador amarillo”, para llegar hasta el Cielo.
Lo había erigido el Emperador Amarillo, Fu-xi
(Arquetipo de dioses lunares como Min, o Thot en
Egipto), Cuenta la mitología que "El Oriente se
relacionada al elemento Madera” y su emperador es
Fu-xi “Rey Azul”, cuyo ayudante se llama Jumang,
“El emperador lleva un compás en la mano y produce
la Primavera”.

Con respecto a esta leyenda relacionada al
“Emperador  Fu-xi, este seguía en su gobierno, las 
virtudes del elemento Madera. Después de muerto, se
le hacían ofrendas por lugares siempre al Oriente.

El Libro de las
Transformaciones
o 
“I 
Ching” 361 ,  “Cambio continuo”, profundiza en la
figura del Emperador Azul, cuando nos afirma que
"El creador de la dinastía, Fu-xi en la antigüedad fue
el padre de la civilización. Aquel miraba en el Cielo
y en sus señales buscando algún patrón, observaba
con veneración la tierra para extraer las leyes, y
fijaba su atención en los dibujos y en las formas que
se ven, tanto en el pelaje de las bestias y de las aves
como en la tierra, y así logró en tener los patrones,
dibujos geométricos, de lo que había en su entorno y
en los patrones mayores de los objetos distantes, y
basándose en todo aquello, inventó los ocho
trigramas, por medio de los cuales fue posible
comprender el poder de las cosas y deidades
,deduciendo la realidad de cada cosa del universo."

“También se asocia a la figura de Fu-xi, la
creación del instrumento de cuerda Se,362 una espacie 
de cítara de12 cuerdas, y la composición de la
canción del jinete.

“El emperador Azul, enseño al colectivo humano a tejer imitando a las arañas”.
361
El I Ching, Yijing o I King (en chino tradicional:
; en chino simplificado:
; en pinyin: yì 
jīng) es un libro oracular chino cuyos primeros textos se suponen escritos hacia el 1200 a. C.Es uno de
los Cinco Clásicos confucianos.

362Fu-xi al igual que Hermes tras decodificar los símbolos del mundo natural crean el primer
instrumento musical.

Sobre el árbol fusang o árbol de la vida en la 
cultura china, este aparece en algunos cuadros muy
antiguos de
Oriente.  Lámina XV. Ocho pájaros 
posados en un árbol y un noveno escudriñando el
cielo en una pintura realizada sobre piedra del
Templo de los Ancestros de Wuliang (provincia de
Shandong), en la tumba de la dinastía Han del Oeste
(206 a.C.-25) de Mawangdui, provincia de Hunan, se
desenterró una pintura en seda llamada “Guía de las
almas”, en el que se ve un Fusang (láminas XII y
XIII). La pintura puede dividirse en tres partes: el
mundo celeste, el mundo humano y el mundo
terrestre. La tierra está representada, por dos seres
mitológicos, posiblemente dragones, cuyo paso por
un objeto decorativo de jade significa la unión del
yin y el yang; Por encima de dicho objeto, “jarrón de
jade “se encuentra el mundo de los seres humanos; y
por debajo, el mundo terrestre, “inframundo”, La
tierra se halla sobre una especie de tortuga, Sobre las
cabezas de los dragones hay dos aves fénix, sobre las
que descansan dos deidades guardianas de la puerta
del cielo; En este mundo se encuentra Fu-xi (el
primer humano), a modo de rey del mundo, que
marcha con la ayuda de cinco aves fénix. A su 
derecha hay un ave dentro del sol; a la izquierda, un
conejo y un sapo dentro de la luna. Debajo de él,
nueve soles entre las ramas entrecruzadas del
“Fusang”.

Textos de Consulta sobre el  Árbol Eregido o
fusang en la América antigua en el artículo “Recente
Developments in The Problem of Relationships
Between The Mexican Gulf Coast and Eastern 
United States” escrito por Alex D. Krieger

Texto de consulta sobre el Árbol
Eregido:
Gabriel García-Noblejas Sánchez-Cendal (ed.).
(2004). Mitología clásica china. Madrid: Trotta y 
Edicions de la Universitat de Barcelona.

Textos de Wang Daoyou, también conocido
como  Shaohua, es redactor de la Casa Editorial
Huaxia.

Texto clásico chino fuente de todas estas mitologías
“El libro de las montañas y los mares “de Liu Xin,
siglo I, antes de Cristo.

En la mitología hindú, el cosmos flota sobre un
océano de leche, circunscripto por una cobra sagrada,
en este océano, nada una tortuga sostenida por cuatro
elefantes desde los cuatro puntos cardinales; El
nombre de la tortuga que servía de sostén a la tierra,
es “akupera”, estaba asociada al dios Visnú de la
mitología hindú
este, tuvo cuatro encarnaciones,
primero Pez, segunda tortuga, tercero jabalí, cuarto
león, cinco enano, sexto-Visnu Brahma, séptimo
Visnu-Rama, octavo Visnu-Krichna, noveno
encarnación Visnu-Buda, decima en el futuro, VisnuKalké.

Sus atributos son: La flecha, la palma, la maza,
la tiara y el rubí. Sus apodos: Ananta-Infinito, HariLadrón, salvador, Madhana-La miel, MukandaLibertador, Narayana-Origen.

La tortuga es nombrada en un pasaje específico de la
biblia.

Rompiste las cabezas del Leviatán*363; y lo diste por
comida a las tortugas de mar. (Salmo 74:14)

*La traducción de Leviatán del
hebreoלִ וְ יָ תָ ן, 
liwyatan,  es
“enrollado”, 364 figura asociada a
monstruos marinos o inclusive a la forma antigua
hebrea con que se llamaba a las ballenas.

En la mitología de América del norte, los indios
Cheyenne, asocian a la tierra y a la forma de una
tortuga, según cuenta la leyenda en un principio no
había nada solo vacio, el gran espíritu, creo una gran
fuente de agua salada llamada fuente de la vida,
produjo seres, peces, caracolas gansos y patos, luego
creo la luz y a los animales que no tenían tierra
firme donde descansar, llamo a la abuela tortuga para
que sobre su caparazón, sostuviera la tierra y
brindara sostén al cielo y a los seres, “Maheo”, el
gran espíritu, enamorado de la Mujer Tierra, ofreció
su costilla como demostración de amor, para que no
estuviera sola y que tuviera una parte de él. De su 
costilla nació el hombre, y otra costilla más entregó,
para que ese hombre tuviera una compañera, la
mujer.

363En hebreo significa enrollamiento, en referencia al movimiento de Venus en el cielo.
364El enrollamiento de Venus en el cubo Pi.
Mitología popular Cheyenne
“Z, hablando a sus discípulos, comenta: El sonido de
la tortuga se oye por toda la tierra, la muerte se nos 
aproxima a todos”.

Del Film Zardoz, de John Boorman365
365
Zardoz es una película estadounidense dirigida por John Boorman en 1974. Realizada con bajo 
presupuesto, pero con un alto contenido filosófico, Zardoz es una alegoría situada en un futuro postapocalíptico. Trata temas como la inmortalidad, la oligarquía y la segregación social, haciendo continuas
referencias a El Mago de Oz, todo lo anterior con cierta ironía.

"En el océano, juega la tortuga de la eterna juventud.
En su lomo, están de pie las tres montañas sagradas,
Horai, Hojo, Eishu. Los años de estas montañas, y de
la tortuga que las lleva, sumados todos juntos,
desearía para ti. Todo eso te lo daría."

Poema tomado de "La danza del polvo. Selecciones
del Ryojin-hisho", compilado por Go Shirakawa

La Génesis de la Ciudad Occidental

Las referencias más explícitas al rito fundacional de
la ciudad en Occidente han llegado a nosotros a
través de relatos y alegorías del pueblo Etrusco, de
sus herederos más próximos los romanos, como
también del mundo griego y sus mitologías
relacionadas con el arte de la construcción y la región
de Arcadia; todas estas tradiciones establecen un
modelo de ciudad ideal, “creada a imagen del cosmos 
y modelo de sus arquetipos”, la fundación de la
ciudad, desde la perspectiva occidental, es un acto de
creación divino, que establece en la tierra un centro u
ónfalo, como nexo entre la tierra y el cielo, conocer
la voluntad, divina era tarea desempeñada por los
“Augures” 366, sacerdotes que en la tradición etruscolatina escrutaban el cielo y obtenían mediante la
observación del vuelo de aves, el lugar propicio,
“para el establecimiento de la ciudad ideal”, en
Grecia se consultaba el oráculo de Delfos y en 
Samnio, un pueblo de la Italia antigua, se seguía el
rastro de un animal sagrado como el lobo o el pájaro
carpintero, Este ritual establecía el circulo o ámbito
ritual sobre el cual se 

sacralizaba el espacio y

por lo tanto la ciudad a

fundar.

366
Un augur era un sacerdote de la Antigua Roma que practicaba oficialmente la adivinación.
Los augures existían desde la fundación de Roma, ejerciendo una práctica tomada de griegos y etruscos.
Su corporación constituía uno de los cuatro prestigiosos colegios sacerdotales de la Antigua Roma. Era
un cargo oficial, aunque también había augures particulares. Sólo los magistrados podían consultar a los
augures oficiales, en recintos especiales. El cargo oficial era vitalicio, compatible con magistraturas o 
con otros cargos sacerdotales. Disponían para su labor de dos tipos de libros: rituales y de comentarios.

Así, toda funda

ción, es una procreación

de lo divino, la
tierra

virgen a fecundar, pasa a 

ser  vehículo del espíritu 

de la divinidad, la funda

ción de
una
ciudad
es

una forma de refun

dación del cosmos.El rito fundacional de la tradición 
etrusco-latina, constaba en su primera fase de la
búsqueda de señales divinas, llamada esta instancia
ritual “la Contemplatio”,  efectuada por un
magistrado el Augur, la Contemplación consistía en

Los primeros contenían fórmulas fijas; los segundos recogían resúmenes de las actuaciones. Había dos
clases de augures:
buscar un lugar elevado, generalmente la cima de una
montaña que en virtud del rito que se va a efectuar
se convierte en Eje del Mundo y “Montaña Cósmica”
el rito alude a la recreación de la colina fundamental,
mitología indoeuropea que veía en el mundo un
forma de domo “masa de agua” coronada por un 
barco o casa de la deidad y un árbol sagrado. En 
busca de señales, el Augur, escrutaba el cielo, y
según la forma que ofrecía en ese instante, el vuelo
de las aves, advertía en ellas dos coordenadas, dos
ejes cruzados que configurarán, convenientemente
dibujados sobre la superficie de la tierra, las dos
direcciones principales de la ciudad,
“la imagen
paradojal de la X y el círculo de la tierra, conforman
en sí mismasel anagrama sagrado Arkho, relacionado
a la causa primera de la arquitectura. El Augur era el
único capaz de determinar el significado exacto de
los signos advertidos en el cielo, el conocimiento
adquirido por el augur se
obtenía
mediante
iniciación, por lo tanto desconocemos mucho de la
sintaxis empleada en la lectura de los símbolos, sin 
embargo en el caso de que todo estuviera conforme
al rito y que los signos fueran favorables, él era el
encargado de comunicar a los demás la conveniencia
o no de fundar una ciudad en el lugar previamente
escogido. En el caso de que se dieran las condiciones
celestes favorables quedaba así inaugurada la ciudad.

El Augur advertía en el cielo las señales y
coordenadas divinas, el punto en donde éstas se
interceptan, sé
trazaba en el suelo como 
manifestación del “plan divino” en cuyo centro se 
planifica bala ciudad futura, este lugar sagrado pasa a 
llamarse “Templum”, centro y el eje rector de la
manifestación, El Templum367podía ser dibujado en
la tierra o gesticulado mediante algún
ademán
sagrado,  o postura ritual,  de cualquier manera
representaba una síntesis del orden general del cielo 
en un lugar determinado. En el caso de que el Augur
dibujase sobre el suelo el diagrama, éste era
generalmente circular y dividía el territorio en cuatro
partes, o cuadrantes, algo común a la planimetría de
ciudades arcaicas, con forma de círculo.

Existen paralelismos interesantes entre el
diagrama de la ciudad futura, creado por el Augur,
como pontífice, o nexo entre el cielo y la tierra y el
anagrama de la palabra “Arkho”, vocablo del cual
surge la palabra arquitectura que puede sintetizarse
en causa divina de la construcción, como del
arquetipo Ptah en Egipto cuna de la arquitectura
sacra, el dios Ptah porta en su pecho una enorme
X 368, planimetría de los templos primigenios, en
cuyo centro se dividía el espacio sagrado del profano
en partes bien diferenciadas, por lo general se
colocaba un puerta de acceso a la parte más privada 
del templo en el centro de la X.

367
Un templum (término latino, en plural, templa), en la religión de la Antigua Roma, fue
originalmente, el espacio sagrado definido por un augur, reconocido y trazado ceremonialmente con 
fines rituales.

Por otra parte, en el subsuelo del Templum se
construía una cavidad llamada “mundus” en la cual
se depositaban tres cosas, los restos del ave que fuera
portadora de los buenos Augurios, un puñado de
tierra traída de una ciudad hermana y los restos un 
héroe fundacional, Así el mundus369 quedaba 
estructurado en sus tres niveles cósmicos, el Cielo 
representado por el ave, el Hombre,
héroe 
fundacional o varón celeste, y la Tierra como
continente o matriz , en la unión de estos elementos,
se configuraba el centro de la ciudad.

El mundus era una oquedad que se cubría con 
una losa de piedra cuadrada,370 sobre la cual se erigía
un altar en donde se encendía un fuego que pasaba a
ser el focus de la ciudad. “El altar de Apolo, en

368
El logo egipcio para ciudad es un círculo circunscribiendo una X, símbolo del circulo de la tierra, la
vía láctea y el horizonte para la perspectiva greco-latina, representaba un dibujo de una enorme X , o 
letra Chi, X, cuya gematría es 600, era comparable a la unión entre la vía láctea y el horizonte.
369Lugar sagrado debajo del altar del templo donde se enterraba un animal sagrado y un Héroe
fundacional, en el caso del templo dedicado a Apolo en Delfos, el animal era la serpiente Pitón.
370Desde el aspecto geométrico sagrado del mito, la piedra cuadrangular y el animal sagrado 
representaban en muchos de estos mitos al número Pi, y el número 6.

Delfos tenía forma de cubo, y debajo se encontraba
Pithón la serpiente, el animal muerto por Apolo, y
del cual toma nombre el altar que paso a llamarse
Plinto, “ladrillo”, relacionado al culto a Apolo, En el
mito fundacional “Etrusco Latino” es el héroe 
muerto, o mitológico que da nombre a la ciudad, un 
nombre secreto, otro de culto sacerdotal y el nombre
público, con lo cual se creaba una síntesis, de
significados en estos nombres.

El rito fundacional de la ciudad de Roma está
en sintonía con lo expuesto anteriormente, donde la
mitología Etrusca Romana, crea un relato de alto
contenido  simbólico, el rito de emplazar el espacio
sagrado de la ciudad es llevado a cabo por Rómulo y 
Remo 371 , dos hermanos gemelos, que para no
derrocar a su abuelo en el trono parten hacia alba
longa, el lugar donde el pastor los había encontrado,
siendo bebés, en este lugar discuten sobre donde
erigir la ciudad, de Roma, Rómulo quería construir
su ciudad sobre el monte Palatino, y Rómulo sobre el
Aventino, como ambos eran hermanos gemelos la ley
de la primogenitura no tenia efecto, con lo cual
tenían que elegir al rey de otra forma y decidieron
que el que viera mas buitres ganaría, remo vio 6

371
Según la tradición romana, los hermanos gemelos Rómulo (771-717 a. C.) y Remo Remo

753 a. C.) fueron los encargados de fundar Roma. Finalmente sería sólo Rómulo quien la fundaría,
convirtiéndose en su primer rey. La historiografía actual considera falsa esta tradición, fijando el origen 
de la ciudad a finales del siglo VII a. C.2

buitres y Rómulo vio el doble triunfando sobre su 
hermano, (en esta alegoría fundacional, se hace 
mención explícita al ritual de la “Contemplatio”),372
Rómulo como sumo pontífice, demarca la ciudad,
dividiendo el espacio en 4 cuadrantes, la ciudad pasa
a ser el espacio sagrado o circulo de la tierra, en cuyo 
centro se halla el Templum, Rómulo demarca los
límites de su ciudad y ordena que nadie los traspase
durante la ceremonia, Remo desconociendo el
continente impuesto por su hermano, muere a
consecuencia de sus actos, el cual lo entierra en el
lugar donde quería fundar Remoria, Roma queda
establecida oficialmente el 21 de abril de 753 a.c.
este relato se puede leer en el libro de (Plutarco vidas
paralelas L1, 11 1). El Templum podía crearse con
carácter temporal o permanente, según fuese su
propósito legal. Los auspicios y reuniones del
Senado eran ilegales a menos que se celebraran en un
Templum. Si el lugar donde se reunía el Senado no 
estaba disponible por alguna causa, un augur debía
aplicar la apropiada fórmula religiosa para
proporcionar una alternativa válida legal.

Para crear un Templum, el augur alineaba su 
zona de observación (un cuadrado que marcaba el
espacio ritual) con los puntos cardinales del cielo y la
tierra. El altar y su entrada estaban situados en el eje
este-oeste: el que sacrifica se situaba cara al este. El
recinto así sagrado estaba, entonces,
“definido y
liberado” (effatum et liberatum). En la mayoría de
los casos, las señales a la izquierda del augur (norte)
mostraban la aprobación divina y a su derecha (sur),
desaprobación. En el caso que se construyera un
edificio templario de piedra siguiendo esta 
planimetría con la misma planta marcada, se
consideraban sagrados a perpetuidad. La propia
Roma era, en sí misma, una clase de Templum, con 
el pomerium como límite sagrado y el Arx
(ciudadela) y las colinas del Quirinal y el Palatino 
como puntos de referencia, Los augures también
tenían autoridad para establecer múltiples Templum
más allá del pomerium, siempre que se utilizaran los
mismos principios augurales; En los campamentos
romanos también se seguían los procedimientos
habituales para establecer un Templum y dentro de
este recinto sagrado inviolable se situaban las
insignias. El arquitecto Vitruvio en su libro De
Architectura, siempre usa la palabra Templum para
referirse a un recinto sagrado, en el sentido técnico
de espacio definido a través de un augurio, utilizando
piedra para el edificio en sí mismo. Un edificio
sagrado, considerado como especial, podía ser un
aedes sacra 373. Para que fuese considerado como
Templum, era necesario que hubiese sido confirmado
así por los dioses, por intermedio de los augures.

372
La contemplación del vuelo de aves, en el rito etrusco se buscaba visualizar Curvos como señal de
los dioses.

373
El aedes era la morada de un dios. Por lo tanto, era una estructura que albergaba la imagen de la
deidad, se distingue de la templum o distrito sagrado. Aedes es una de varias palabras en latín que se
puede traducir como "santuario" o "templo"; véase también delubrum y fanum . Por ejemplo, el
Templo de Vestacomo se le llama en inglés, fue en América un aedes. Véase también el
diminutivoedículo , un pequeño santuario.

Los Órdenes clásicos de Arquitectura

Los distintos ordenes clásicos de arquitectura se
distinguen por el estilo de sus representaciones
ornamentales y por el uso del modulo u organicidad
en la composición arquitectónica, se reconocen como 
legado de la antigüedad 3 ordenes clásicos 374 , 
conocidos como Dórico, jónico y Corintio
agregándose tiempo después por los romanos el
estilo Compuesto y el toscano, este estilo en
particular era más simple que el dórico y supone una
interpretación o reelaboración por parte del pueblo
romano del estilo de columna Etrusca, cada estilo en
particular tiene diferentes capiteles y entablamentos,
y en ocasiones se les producían en el perímetro de la
columna de forma vertical estrías que acompañaban
todo el fuste de la misma, el número de estrías que
acompañan a la columna dórica es el de 20 unidades
con un marcado propósito simbólico, las columnas
de los 3 órdenes son más anchas en la base y mas 
angostas en el capitel, creando la imagen de columna
esbelta, el propósito de angostar la columna a medida
que gana altura se llama en arquitectura, éntasis, la
clave visual del efecto en el fuste de la columna se
debe según nos comenta “Herón de Alejandría375”, 
esto corrige la ilusión óptica de la concavidad de la
misma que sería visible por el ojo humano si la
corrección no se hiciera, el historiador “Vincent
scully” destaca que el peso que sostiene la columna
sobre si, parece ceder sobre el peso que sostiene y
crea el efecto de éntasis o curvatura del fuste, esta
tesis concuerda con la etimología de la palabra
éntasis, la cual deriva del vocablo griego (enteino),
cuyo significado es "estirar o tensar firmemente".

374
Éstas normas de composición fueron desarrolladas en Grecia y alcanzaron la madurez en el Período 
clásico a partir del siglo V a. C. dando lugar a la creación de tres órdenes: el Dórico, el Jónico y el
Corintio (considerado por algunos autores una variación del Jónico). A partir del siglo I a. C. fueron
reutilizadas y adaptadas en el Imperio romano dando lugar a otros dos órdenes: el toscano (versión 
simplificada del Dórico) y el Compuesto (combinación entre Jónico y Corintio). El manual de Vitruvio
De Architectura, escrito en el siglo I a. C., fue el único legado escrito sobre la arquitectura en la
Antigüedad a sobrevivir al paso del tiempo.

La altura de las columnas en los diferentes
ordenes clásicos se miden y organizan visualmente
en relación a su diámetro, por ejemplo la columna
dórica, tiene una altura de 6 u 7 diámetros, su altura
esta en relación de 6 a 1 con respecto al ancho de su
base, la columna jónica tiene una relación de 8 a 1, y

375
Herón (o Hero) de Alejandría (en griego:ἭρωνὁἈλεξανδρεύς, siglo I d. C.) fue un ingeniero y 
matemático helenístico que destacó en Alejandría (en la provincia romana de Egipto); ejerció de 
ingeniero en su ciudad natal, Alejandría. Este griego es considerado uno de los científicos e inventores
más grandes de la antigüedad1 y su trabajo es representativo de la tradición científica helenista.

la columna Corintia la mas esbelta de todas, su
relación es de 10 a 1, el diámetro en su base, usado
como modulo construido se repite en su altura 10
veces, todas estas relaciones modulares son
simbólicas y están emparentadas al significado
implícito que expresa el estilo en su conjunto,
Vitruvio en su tratado clásico de arquitectura escribe
“El estilo dórico por tener la columna más baja y por
dar la sensación de robustez, era dedicado a dioses
masculinos y el estilo jónico al ser mas esbelto se
dedicaba a diosas femeninas”, el número 6
representativo de la columna Dórica, era muy
importante en la construcción de la columna como 
símbolo, ya que encarna al fuego cósmico, atributo
de muchos dioses cuyos templos eran construidos de
estilo Dórico, el número 8 que en toda la antigüedad 
indoeuropea estaba asociado al movimiento de
Venus en el cielo, era usado como símbolo en la
columna jónica, en la relación entre el diámetro de la
columna y su altura, la cual poseía un alzado de 8
diámetros, los templos de estilo jónico, eran
dedicados a diosas madres, como ser la diosa
Hera376, la primer diosa que fue representada con un
templo de este estilo, o la diosa atenea en el

376
Hera (en griego antiguoἭραHēra, o equivalentemente:ἭρηHērē en jónico y griego homérico) 
legítima esposa de Zeus y una de las tres hermanas de Zeus en el panteón olímpico de la mitología
griega clásica. Además, ocupaba el cargo de Reina de los Dioses. Su equivalente en la mitología romana
era Juno. Se le sacrificaban la vaca y más tarde el pavo real. Su madre era Rea y su padre Crono.

Partenón, el orden jónico se origino en el siglo VI
a.c., en la región de Jonia que se encuentra en la
franja costera e islas del sudeste de Asia menor, fue
muy popular en el periodo arcaico entre el 780 al 480
a.c., Vitruvio en su tratado de arquitectura, comenta
que el dórico tiene una base de robustas proporciones
corporales masculinas, mientras que el jónico
depende de las "más elegantes" proporciones del
cuerpo femenino. A pesar de que no nombra a su
fuente, esta debe estar en las tradiciones transmitidas
de teóricos helenísticos, como Hermógenes de
Priene, el arquitecto de un famoso templo a Artemisa
en Magnesia sobre el Meandro en Lidia (hoy
Turquía).

El orden Jónico llego al continente desde el
este de Grecia, y como estilo está emparentado con el
orden Aeólico, que cayó en desuso al final del
periodo arcaico Griego, este estilo se caracteriza por
estrías esbeltas, una base más ancha y dos volutas
opuestas llamadas rollos, en el se grababa al final del
capitel y entre los rollos una hoja de palmera cerrada,
dando la impresión visual de un poste fundamental, 
como los usados en la arquitectura de Sumer, ó sea
un poste simbólico como eje del mundo.

Vitruvio escribe en el libro (IV) de su tratado
de arquitectura, lo necesario para el dibujo de las
volutas y su posterior labrado en  piedra, “Las únicas
herramientas son una regla, un ángulo recto, (para
establecer un punto-medio) y un compas” Por debajo
de las volutas, la columna jónica puede tener un gran
collar o bandas que

separa el capitel del

eje estriado, la tapa o 

losa de la columna

esta enriquecida con

Óvolos y dardos 377 , 

ornamentos en la

terminación de la

columna entre las 

volutas y la tapa, cuya

forma es rectangular a

diferencia de la losa o 

terminación de la

columna dórica cuya

forma es un cuadrado 

perfecto, dando terminación al Abaco.

Esta forma final de la columna o ábaco se
enrolla en espirales en el jónico, en el corintio se
estiliza y en el dórico solo es una losa con forma de

377Moldura de la cornisa de un entablamento, situada justo debajo de la corona e inmediatamente por
encima del friso. También llamada moldura de lecho.
cuadrado, lo cual nos lleva a interesantes reflexiones,
si estudiamos las columnas desde su aspecto
geométrico y viéndolas desde su base como si
miráramos a través de su eje, la columna Dórica,
esconde el secreto de la cuadratura del círculo, ya
que presenta la imagen de un cuadrado
circunscribiendo una serie de círculos concéntricos,
la columna jónica encierra el misterio de las espirales
y el número emblemático de 5 como también el 8,
números representativos del movimiento de Venus
en el cielo, y el estilo Corintio personifica una
síntesis entre los dos estilos anteriores y supone un 
coronamiento en la luz como símbolo de la
salubridad eterna que muchos llamaban inmortalidad.

El estilo Corintio378es el último de los tres
estilos clásicos y fue desarrollado durante el siglo IV,
a.c. lleva el nombre de la ciudad de Corinto, con el
que estuvo emparentado, el ejemplo más antiguo de
estilo Corintio fue levantado en el templo de Apolo 
Epicurio en Bassae, en la región de Arcadia
alrededor del año 450 – 420  a.c. No es parte del
orden del templo en sí, que tiene una columnata
dórica que rodea el templo y una de orden jónico en
la cella del recinto.

378Fue creado como una representación del culto a Apolo-Asclepios, puede interpretarse como la
versión griega del pilar fundamental, también un sol filosofal.
Una sola columna corintia se encuentra libre,
centrada en la cella, como ejemplo de una columna
votiva, en el período arcaico griego se adoraban a
dioses o arquetipos celestes en la forma de columnas
votivas que terminaban en un busto, o como 
amontonamiento de piedras, como en el caso del dios
Hermes, que era adorado en la forma de una columna
de piedra de cuatro lados, el nombre Hermes, deriva
del vocablo griego herma, cuyo significado es piedra
o pilar, en la región de Arcadia nacieron muchas de
las deidades que después fueron adoradas en el resto
de Europa, como en el caso del dios “Hermes” al
cual los romanos llamaban mercurio, la diosa “Iris”,
o el dios “Pan”, todas estas deidades fueron adoradas
primero en la región de arcadia, “la cuna de los
dioses”, curiosamente el nombre Arcadia en griego 
significa la región donde nace el principio de la
construcción, o causa primera de ella, Un capitel
corintio cuidadosamente enterrado en la antigüedad
en los cimientos circulares del “Tholos” 379
de 
Epidauro se recuperó durante las campañas
arqueológicas modernas. Su presencia enigmática y
magnifica conservación han sido explicados como un
enterramiento de un escultor para que los canteros de
las futuras generaciones tuvieran un modelo a seguir
de este estilo, este capitel, el más antiguo conservado
de estilo corintio, se encuentra en la actualidad en el
museo arqueológico de Epidauro, es posible que el
estilo corintio haya comenzado como una forma de
adoración o culto al dios Apolo o a su hijo Asclepios, 
el dios de la medicina y la salubridad en Grecia, que
los romanos llamaban Esculapio ya que el pilar
corintio más antiguo se encuentra dentro de un
templo a Apolo,  Epicúreo en la región de Arcadia,
ambos  dioses eran considerados padres de la
medicina y
la
salubridad.
Más
tarde el escritor
romano Vitruvio relata que el orden corintio había
sido inventado por Calímaco, un arquitecto y escultor
griego que fue inspirado por la visión de una canasta
que se había dejado en la tumba de una niña,
Algunos de sus juguetes estaban en él, y una baldosa
cuadrada había sido colocada sobre la misma, para
protegerlos de la intemperie, una planta de acanto
había crecido a través de la cesta tejida, mezclando
sus espinosas hojas profundamente cortadas con el
tejido de la misma, dando la impresión de un capitel
en el suelo, mostrando las flores de acanto por debajo
de la losa de piedra, de esta forma simbólica el
escultor Calímaco, al ver la cesta, en la tumba de la
joven, crea el capitel de este estilo, relato que solo
aparece en el libro de Vitruvio no se conocen otras
fuentes documentales del

mismo, la clara referencia

al pilar arbóreo está

asociado como se puede

leer en himnos “peanes” a 

Apolo, a diosas
madres,

Apolo Delfino, no solo era

representado como delfín, sino también en forma
femenina, el estilo Corintio se extendió por todo el
mundo indoeuropeo hasta llegar a la india, donde se
pueden ver en la región de “Gandhara”380 al norte de
Paquistán columnas de un estilo único coronadas con
imágenes de buda en lugar de la característica flor de
acanto de los pilares tradicionales griegos.

379
Un Tholos o tolos (del griegoθόλος) y plural tholoi es, en la arquitectura de la Antigua Grecia,
una construcción de forma circular.

Las primeras casas de este tipo se remontan al Neolítico. Igualmente se denomina Tholos a ciertas
construcciones funerarias de planta circular, como los usados en la cultura micénica. El arquetipo de
estas tumbas es el "Tesoro de Atreo".

Finalmente, Tholos designa principalmente a un templo de estilo clásico, generalmente griego, de 
planta circular rodeado de una columnata. El más conocido es el Tholos de Delfos.

La planta de acanto fue usada en la antigüedad
como planta medicinal y se acostumbraba dejarlas en 
los cementerios del mundo mediterráneo.

380
Gandhāra es una región histórica que corresponde al sureste del actual Afganistán, al centro y
norte de Pakistán, y al noroeste de India (incluyendo la mayor parte de Cachemira).
Gandhāra fue una satrapía del Imperio persa de los aqueménidas desde el siglo VI a. C.
Fue conquistada por los griegos durante la expedición de Alejandro Magno y se mantuvo helenística con 
los soberanos greco hindúes, hasta que fue anexionada al imperio Kushana (que adoptó la herencia
cultural griega).Gandhara fue un importante centro del budismo, cuyo arte —merced a los influjos
griegos— es conocido como arte greco budista.

Creando la imagen de un florecimiento en una
muerte simbólica,  existen ciertos paralelismos 
culturales entre el pilar fundamental de la creación en
el Egipto arcaico y el capitel de estilo Corintio del
mundo griego, el dios Osiris era representado como 
rama, coronando un pilar, el cual simbolizaba al dios
Seth, esta imagen de un poste fundamental coronado
en la luz como árbol, aparece en el papiro
“Dramático del ramesseum”, la versión más antigua
que se conoce del libro egipcio de los muertos, y de
la lucha o drama épico entre Osiris y Seth, papiro
que fue encontrado enterrado en la base de una
columna en el templo de Ramsés, durante el siglo 
XIX, esta representación cultural, de dioses como 
columnas, antecede a la cultura griega, en unos 2000
años y podría tratarse de la base argumental de la
adoración de pilares fundamentales entronizados con
ramas del mundo indoeuropeo, relatos que al igual
que los arboles sagrados de la cultura de Sumer,
sintetizan el mito de la coronación de la luz o árbol
de la vida.

Para poder traer más luz, sobre el símbolo del
pilar y la posible adoración de Apolo como columna
Corintia, es necesario analizar la etimología del
nombre
del dios, así como sus componentes
simbólicos y arquetípicos que definen y delimitan a 
esta deidad de la medicina y de la luz verdadera, 
epíteto con el cual se lo conocía habitualmente a
Apolo; Durante la época helenística se lo asociaba 
con helios, o “dios sol”“Febo” según los romanos,
cuya traducción es “radiante”, cabe remarcar que
todos los dioses indoeuropeos de características
solares, representan soles filosóficos, y no el sol
físico, al igual que el “Ra egipcio”, Apolo se revela
como un sol filosofal, cuya esencia son los números,
y en cuyo centro se encuentra el paradigma numérico
3,1416  esto se puede deducir debido a que la
columna Corintia poseía proporciones especificas,
vinculadas a un imaginario cargado de simbología,
las proporciones en el alzado de las columnas de los
estilos clásicos, están emparentadas con números
específicos, como ser el caso de la columna Corintia
cuyo alzado es de 10 diámetros, el número 10 al
igual que la “tetrarkys” 381, en griego (τετρακτύς) 
década pitagórica, era considerado perfecto en la
antigüedad, es muy posible que Pitágoras aprendiera
este logo conocido posteriormente como “tetrarkys”
del norte de áfrica y de la cultura bereber, logo con el
cual se reconocían los pueblos nómades bereberes,
con una antigüedad de miles de años, se han

381
La Tetrarkys (Τετρακτύς en griego) o Tetorakutes es una figura triangular que consiste en diez
puntos ordenados en cuatro filas, con uno, dos, tres y cuatro puntos en cada fila. Como símbolo 
místico, fue muy importante para los seguidores de los pitagóricos; El tratado de Vitruvio es una forma
de tetrarkys de la Arquitectura armada como edificio intelectual.

encontrado piedras labradas con este logo en la
cultura “guache” en la isla de Tenerife, con una
antigüedad de 5.000 años, con lo cual podemos
deducir que el 10 y cierta estructura geométrico
simbólica de triángulos fue desde tiempos
inmemorables, atributos de la deidad, el tratado de
arquitectura de Vitruvio “Los 10 libros de
arquitectura”, el primer tratado clásico de
arquitectura que nos llega del mundo antiguo, cuyo 
valor cultural es incalculable, posee una estructura
piramidal y numérica emulando la “tetrarkys”, en 
cuyo centro, los libros V y VI, del tratado, dicho de
otro modo en su hexágono, Vitruvio escribe, sobre la 
razón cúbica, y la simbología, asociada a la
construcción de ciertos paradigmas, como una forma
emulada del arte de construcción cósmica,
recordemos  que “tetrarkys”, significa en griego
“Monada 382” y “Cosmos” o tétrada, los cuatro
elementos, los números expuestos por Vitruvio en el
centro de su tratado, como si de un edificio
intelectual se tratara, son el 6 y  el 216 (número 
cúbico) el 10 y lo que él llama el número
perfectísimo ,el número 16, el número 10 a través del
mundo indoeuropeo, fue siempre atributo de la
perfección de dios, este número dentro de la cultura
semita y cananea como también fenicia, cuna de los 
alfabetos europeos, estaba relacionado a la letra
Yod 383 ,o Iota en griego, logo que nace de la
adoración del pueblo semita, durante su estancia en
Egipto al dios “Seth”, considerado fuego cósmico, o
aliento de fuego, algo común a muchas de las
deidades del desierto del Sinaí, y del norte de áfrica,
el dios “Seth” como sabemos era representado como
pilar fundamental.

382
Mónada (del griegoμονάςmonas, "unidad" deμόνοςmonos, "uno", "solo", "único", la fuente, o el
Uno, de acuerdo con los pitagóricos, fue un término para Dios o el primer ser o la unidad originaria, o 
para la totalidad de todos los seres, con el significado de «sin división».

Para los pitagóricos, la generación de la serie de los números se relaciona con objetos de la geometría,
así como con la cosmogonía.SegúnDiógenes Laercio, de la mónada se evoluciona a la díada, de ella a los
números, de los números a los puntos, luego las líneas, las entidades de dos dimensiones, las entidades
de tres dimensiones, los cuerpos y, culminando, los cuatro elementos, tierra, agua, fuego y aire, a partir
de los cuales se construye el resto de nuestro mundo; El símbolo para monada dentro de la escuela
pitagórica era el circulo con el punto en el medio.

Otra característica importante de la columna
corintia es que es la única que representa desde su 
capitel o Abaco la estructura
geométrica de la
descomposición de una Vesica Piscis, a diferencia de
la columna dórica, cuya losa superior es un cuadrado 
perfecto, cuyo símbolo es el número 6, o la losa
superior de la columna jónica que posee forma
rectangular,
esta
vesica piscis es un elemento 
importante en el simbolismo a través de las épocas,
como imagen del logro de la iluminación, y  del
equilibrio de los opuestos, la carta del tarot número
21, representa un ser
femenino libre de las
limitaciones de la materia y del tiempo, dentro de 
una vesica piscis, de hojas de laurel, a este ser se le
daba el nombre de “Pitia” en honor al nombre de la
serpiente muerta por Apolo.

383Inicial del nombre divino desde la perspectiva Hebrea; desde la codificación de estos símbolos para la 
cultura Griega la letra Pi. En números 3,1415- 10-3,1415-10.
“La colina fundamental, en el cual se enrollan las 
espirales se llama Pi, a este montículo lo griegos lo 
llamaban ombligo”

Si  estudiamos el alfabeto bereber,
posiblemente el alfabeto más antiguo del mundo ya que
muchos logos fueron adoptados por su proximidad
cultural por el pueblo egipcio, este alfabeto termina
en el logo Yaz, conocido como libertad espiritual, el
cual estudiando su forma geométrica se puede
percibir, la deconstrucción de una
vesica
Piscis, 
todos los alfabetos del mundo antiguo son logos, que 
al igual que las cartas del tarot expresan estados de 
conciencia y actúan como marcadores de ciertos
eventos en la luz.

El nombre Apolo, en griego homérico
Ἀπόλλων, Apolión, o  en  griego  Aeolico, Ἄπλουν,
Aploun, en la cultura etrusca Apulu, ha sido 
conocido como dios solar, y de la luz como también
de la medicina y la profecía, como “Apolo pitio384” 
presidia el oráculo de Delfos, los himnos lo
reconocen en Delfos con forma femenina, la
etimología del nombre es incierta si estudiamos su
raíz dórica, el nombre es cognado cultural del
nombre dórico, “Apellaios”
(Ἀπελλαῖος), estos
vocablos se derivan del nombre apella, cuyo 
significado es Pared, o limite, posteriormente se uso
este nombre para nombrar los limites de una plaza,
En  el  antiguo  idioma macedonio  πέλλα (pella)
significa piedra, pero existe una etimología más 
interesante y arcaica, en el Egipto anterior a la
unificación, se llamaba a Anubis el dios egipcio guía
de las almas Impu o Anpu385, los caracteres egipcios 
que forman el nombre de Anubis, son el carácter
“cubico o taburete” del cual surge la letra Pi o el
número 3,1416, el grafismo de agua que aporta el
sonido A, el logo con forma de “junco” que se
pronuncia como una “n” y logo con forma de gorrión
que se pronuncia como el sonido “Ou”, estos logos
tienen como significado, en el armado geométrico
del nombre y visto desde su estructura numérica, un 
sol numérico cuyo centro es el carácter Pi, y las letras
que representan una forma de alfa y omega arcaicas
que son las letras A, el logo del agua y el gorrión o
sonido Ou, el cual se convirtió en el alfabeto griego
en la letra Omega, esta transmigración cultural de
símbolos del norte de África y del desierto del Sinaí
se produjo de manera natural al mundo griego, vía el
comercio y los alfabetos arcaicos como el  copto,
hierático, como también el fenicio y el hebreo, los
nexos culturales más próximos a dicha cultura,
Apolo es una deidad solar, cuyo centro es Pi, más el
sonido Ou, este logo representa no solo un sonido,
sino también al número 6, todo el paradigma
geométrico simbólico de dioses solares de la
antigüedad gira alrededor del número 3,1416.

384
Apolo fue adorado en Delfos como un cubo de mármol, en referencias muy específica a ciertos
números.

385Inpu, Anpu el nombre del dios Anubis en Egipto y Apu en egipcio, la ciudad del dios Min, que los
griegos llamaban Panopolis, en etrusco Apulu, nótese el parecido de todos estos terminos relacionados a
Colinas fundamentales y caracteres cúbicos.

Apolo era representado con una lira, y como 
deidad patrona de las musas, se le dedicaban himnos,
los cuales eran llamados “peanes” la lira la recibe
como regalo de manos del dios Hermes, Apolo para
los pitagóricos representaba a la monada386o uno,
Plotino escritor neoplatónico traduce el
nombre
como “no muchos”, para Herodoto, el dios Apolo
representa al Horus egipcio, Apolo en su versión más
arcaica, fue adorado en la forma de un “plinto”, un
pedestal ritual o cubo de mármol, al cual se le rendía
culto, cuya traducción del griego es “ladrillo”, en el
estilo dórico como en el toscano representa al Abaco,
el final del pilar, Apolo es el patrono de la música
como también de la curación, es el padre de
Asclepios el dios de la medicina, el cual nace de su
vientre.

386El círculo con el punto en el medio, para la cultura Egipcia el Ra egipcio.
Apolo  surge a la vida según la mitología
griega de una palmera, algo común a muchos dioses
de la antigüedad, que son creados o logran la
apoteosis debajo de arboles sagrados, en esto existe
un paralelismo o 
sincretismoreligioso  con el logro de
la iluminación de Buda, el cual
se sienta a meditar debajo de un
árbol sagrado, logrando la liberación, la palmera como
símbolo del pilar fundamental
de la creación, era el arquetipo
más representado en frisos en
Sumeria, el cual terminaba en un símbolo con forma
de
piña
sagrada,  logo similar al “Omphalos” 387
griego utilizado en el oráculo de Delfos, cuya forma
tridimensional se parece a una piña, la cual poseía un
agujero en la tapa de la misma de donde el oráculo
producía su mensaje.

387La piedra Omphalos se parece a un panal de Abejas cuyo tejido semeja a celdas de lados
hexagonales.
Si comparamos la imagen y la simbología
perteneciente al dios Anubis, cuya pronunciación y 
escritura en egipcio jeroglífico es “Anpu” o “Inpu”
(nótese el parecido con el nombre de Apolo u
Apulu), este es retratado en el libro egipcio de los 
muertos, sobre un taburete, como podemos ver en el
papiro de Aní y otros papiros antiguos de la misma
temática, los egipcios guardaban en taburetes dos
cosas, los frascos canópticos con las viseras, los
pulmones y el hígado del difunto, llamados estos
frascos “hijos de Horus”, se los orientaba hacia los
cuatro puntos cardinales, el corazón nunca se sacaba
del cuerpo siendo el único órgano que quedaba con
la momia,
como  símbolo del asiento de los 
pensamientos y del alma, actuando este como
piramidón de esta tétrada corporal.  Anubis custodia
los frascos esperando el despertar de los hijos de
Horus, que al abrirse como flores de loto, producen
la inmortalidad, existe un secreto en el vientre del
hombre, secreto que Asclepios el dios de la
medicina, guarda en silencio.

También los egipcios custodian en taburetes a
los juegos de Senet, el ajedrez egipcio. (Considerado
como fuente de este juego el sortilegio número 17
del libro egipcio de los muertos), como símbolo
representaba el triunfo del difunto sobre el juego
“dualidad “y la posibilidad de la entrada a la duat.

Es sumamente interesante que el logo egipcio
“taburete”, represente a un cubo, como también a la
letra P jeroglífica, Inicial del nombre divino “Pitah”
deidad conocida como gran arquitecto, universal, en
el antiguo Egipto, una de las deidades más antiguas
del mundo, relacionadas al arte de la arquitectura,
cognado del dios indoeuropeo Diaus Pitar, ambos
eran considerados maestros alfareros, cuya función
era crear y dar forma al mundo desde su rueda de
alfarería, “el creador de objetos de cerámica” es el
título más antiguo referido a los arquitectos, Lúppiter
el nombre en latín arcaico de Júpiter pertenece a la
misma raíz indoeuropea “Ptr” cuya traducción es
barro o tierra, en el centro de estas deidades cúbicas,
se encuentra el número 3,1416.

Diferentes epítetos del dios Apolo, Aiglētēs, desde
αἴγλη, "luz del  sol"),
Helius; Ἥλιος, 
Helios, 
literalmente, "sol y sombra"), Phanaeus;Φαναῖος,
Phanaios, literalmente "dar o llevar la luz"), y
Lyceus; Λύκειος, Lykeios, del Proto Griego λύκη, 
"luz"). El significado del epíteto "Lyceus" más 
adelante llegó a ser asociado a la madre de Apolo
Leto, quien era la diosa patrona de Licia (Λυκία) y 
que fue identificado con el lobo (λύκος), lo que le
valió los epítetos Lycegenes; Λυκηγενής, Lukēgenēs,
literalmente "nacido de un lobo" o "nacido de Licia"
y Lycoctonus;  Λυκοκτόνος, Lykoktonos, desde
λύκος, "lobo", y κτείνειν, "para matar"). Como dios
del sol, los romanos se referían a Apolo como Sol,
literalmente "sol y sombra" en latín.

“Como vemos en todos estos epítetos aquellos
que nacen de una loba, nacen de la luz y su finalidad
es convertirse en piedras perfectamente pulidas.”

Himnos a Apolo 

Calímaco, Himno IV a Delos388
Ni Hera, en su descontento temiste, ella bramaba de
forma terrible contra todas las parturientas, que en el
lecho  daban a luz, a sus hijos para
Zeus,
y 
contraLeto, porque ella sufría, única entre las diosas,
fue a dar a luz un hijo más grato a Zeus que a Ares.
Así ejercía una vigilancia en persona desde el éter,
presa de una furia enorme,… de ella huía Arcadia, de 
ella huía, la montaña sagrada del Auge... 

¿Es verdad que los árboles nacieron al tiempo que las 
ninfas?389

“Las ninfas se alegran cuando a los árboles hace 
crecer la lluvia, las ninfas, en cambio, lloran cuando
a los árboles ya no les quedan hojas”. Con ellas
Apolo, estando aún en el vientre, terriblemente se
irritó, y pronunció esta amenaza, que no quedó
incumplida, contra Teba, “Teba, ¿por qué, desgracia, 
pones a prueba tu destino? no me obligues a mí,
contra mi voluntad, a presagiar. Aún no me incumbe
la sede del trípode en Pito y aún no está muerta la
gran serpiente, sino que todavía aquel animal, de
prodigiosas mandíbulas, desde el “Plinto390” se arrastra y cubre el Parnaso nevado con nueve círculos de
su cola alrededor.Siendo claro te diré algo, más
agudo que si profetizara desde el laurel: corre, que
pronto te alcanzaré, cuando con sangre vaya a lavar
mis armas, A ti los hijos de una mujer habladora
te toco en suerte. No serás tú mi niñera, ni el Citerón. 
Yo soy puro también de quienes son puros me
cuidaré”.

388
Calímaco (griego antiguoΚαλλίμαχος) (310 a. C.- 240 a. C.) fue un poeta y erudito, nacido en 
Cirene y descendiente de una familia noble.

389Alude a la iluminación como metáfora arbórea.

(Leto)391se soltó el ceñidor y recostóse hacia atrás,
sobre el hombro, contra el tronco de una palmera...
un húmedo sudor corría por su cuerpo; dijo al fin,
exasperada: “¿Por qué razón afliges, hijo mío, a tu
madre? Esta es, hijo querido, date cuenta, la isla que
sobre el mar navega: nace, hijo mío, nace, y suave sal
por fin de mi regazo”...

390
Apolo era adorado en la forma de un Plinto un cubo de mármol, en Delfos.

391En la mitología griega, Leto (en griego antiguoΛητώ Lêtố, en dórico Lato, ‘el olvido ’) es una hija

de los titanesCeo y Febey, en el panteón olímpico, madre con Zeus de los mellizos Apolo y Artemisa.
En la mitología romana su equivalente, como madre de Febo y Diana, es Latona. Con su hermana 
Asteria, fue venerada como diosa de la noche y alternativamente de la luz del día.



Dijo la diosa, los cisnes que celebraban en sus cantos
al dio describieron un círculo, tras de dejar atrás el
“Pactolo meonio”, rodearon siete veces Delos, y con
sus cantos acompañaron el nacimiento de las aves de
las Musas, por ello luego el niño en la lira puso 
cuerdas en tal número, como veces los cisnes
cantaron durante su parto, Ya no cantaron una octava
vez, pues él surgió a la luz.

Eurípides, Ión 392
"¡Oh bienaventurada Nike, ven a la casa donde
pítica, volando, desde las alturas del Olimpo,  a las
calles donde tiene su hogar Febo, en el ombligo 
“Ónfalo393” que es el centro de la tierra, junto al
trípode reverenciado con coros, produce oráculos 
infalibles!".Pausanias, Descripción de Grecia
Fuera del templo de Apolo Pitio y  del lado izquierdo, hay un lugar sagrado, en él se encuentra la
tumba de Neoptolemo, que fue hijo de Aquiles, los
Delfos cada año le hacen sacrificios. Subiendo desde
su sepultura, hay una pequeña piedra, todos los días
echan sobre ella, aceite de oliva y, como también
lana sin trabajar, con respecto a esa piedra existe la
creencia de que le fue entregada a Crono, la piedra en
lugar del niño y que Crono la vomitó.

392
Eurípides (en griego,Ευριπίδης) (Salamina, 480 a. C.- Pella, 406 a. C.) fue uno de los tres
grandes poetas trágicos de la antigüedad, junto con Esquilo y Sófocles.

393Lo que los délficos llaman el Ónfalo está hecho de mármol blanco y dicen los délficos que es el
centro de la tierra, y Píndaro en uno de sus cantos dice la misma cosa.

Higino, Fábulas 394
Pitón era la más grande serpiente, nacida de la tierra,
antes de la aparición de Apolo, En el monte parnaso
solía pronunciar el oráculo, dando luz Latona395, su
destino seria morir, cuando la serpiente Pitón se
enteró de que estaba embarazada de Júpiter, la
persiguió para acecinarla, por orden de Júpiter, el
viento Aquilón se llevo a Latona hasta Neptuno, éste
la protegió, Pitón, como no pudo encontrar a latona
volvió al monte Parnaso, a los cuatro días después de
nacido, Apolo vengó las penas de su madre, llegó al
monte Parnaso y mató a Pitón usando sus flechas,
por lo cual se le da el nombre de Apolo Pitio, tomo 
sus huesos y los arrojo sobre en un trípode, en su 
templo, de este acto creo los juegos fúnebres que son
llamados Píticos.

394
Cayo Julio Higino o Cayo Julio Higinio (64 a. C.– 17) fue un célebre escritor hispano-latino.
Según Luis Vives, era natural de Valencia. Fue liberto de Augusto y estuvo al cargo de la Biblioteca 
Palatina, en cuyas aulas ejerció la enseñanza de la filosofía.

395En la mitología griega, Leto (en griego antiguoΛητώLêtố, en dórico Lato, ‘el olvido ’) es una
hija de los titanesCeo y Febe y, en el panteón olímpico, madre con Zeus de los mellizos Apolo y 
Artemisa. En la mitología romana su equivalente, como madre de Febo y Diana, es Latona. Con su 
hermana Asteria, fue venerada como diosa de la noche y alternativamente de la luz del día.

Himno homérico III a Apolo. 396
Fue entonces también cuando en su fuero interno
calculó Febo Apolo a qué hombres llevaría allí como 
oficiantes que celebraran su culto en la rocosa
Pito397. Mientras le daba vueltas a esta idea vio sobre
el vinoso ponto un raudo bajel. En él había muchos y
valerosos hombres, cretenses, de la minoica Cnosos, 
que celebran los ritos en honor del Soberano y
anuncian los oráculos de Febo Apolo, el del arma de
oro: todo lo que diga vaticinando desde el laurel, al 
pie de las gargantas del Parnaso.

Ellos, por su negocio y ganancias, navegaban en una
negra nave hacia Pilos, la arenosa….Más les salió al
encuentro Febo Apolo.

396
Sol filosofal, la luz del intelecto en la cultura Etrusca se lo conoce como Apulu; En Grecia se lo 
asociaba a la inmortalidad.

397El lugar donde estaba enterrada Pitón, la Serpiente.

Calímaco, Himno II a Apolo398
Áurea vestido es el de Apolo, el broche Áureo le
ajusta sus hombros, también su carcaj y arco lictio,
áureas también son sus sandalias, pues Apolo es solo 
bienes y oro, en Pito lo podrás comprobar, cierto, es
siempre hermoso, como también siempre joven.

En tierra rocían Sus bucles de pelo, aromas colmados
de fragancias, sus hebras de pelo, producen Apolo,
un  no  ungüento, sino la cura para todas las cosas,
sobre aquella ciudad donde cayeran esas gotas nada
puede morir jamás.

Apolo, lo abarca todo con su destreza, él ha reunido 
todas las condiciones sobre sí, como al aedo
a 
Febo399, así el arco y el canto se le encomiendan, las
pitonisas, por gracia divina
de
dios Febo, han 
aprendido los médicos la no muerte.

398
Calímaco (griego antiguoΚαλλίμαχος) (310 a. C.- 240 a. C.) fue un poeta y erudito, nacido en 
Cirene y descendiente de una familia noble. Recibió de Ptolomeo II el encargo de ordenar la Biblioteca
de Alejandría, cargo que ejerció hasta su muerte. De tal envergadura es su tarea que es considerado el
padre de los bibliotecarios (o, por lo menos, de los catalogadores). Sus Pinakes (tablas), 120 volúmenes 
conteniendo el catálogo completo de la Biblioteca ordenado cronológicamente, fueron de enorme valor
para los posteriores estudios bibliográficos y literarios realizados sobre el período clásico.
399Otro nombre del dios Apolo, en Delfos se lo conocía como Apolo Febo.

Apolodoro, Biblioteca I400
Apolo mató también al hijo de Olimpo, Marsias. Éste
encontró la flauta que Atenea había rechazado
porque le afeaba el rostro, e intentó emular a Apolo 
en el arte musical. Habiendo convenido que el
vencedor dispondría del vencido a su antojo, llegada
la prueba, Apolo compitió con la cítara invertida e
invitó a Marsias a hacer lo mismo.

Pausanias libro X401
"En efecto, dicen que en los tiempos más antiguos el
oráculo (de Delfos) pertenecía a Gea y que ella
nombró profetisa a Dafne, que era una de las ninfas
del monte".

“El templo más antiguo de Apolo fue hecho de
madera de laurel, y las ramas fueron llevadas del
bosque de laureles cercano al templo. Este templo
habría tenido la forma de un cabaña, su el segundo 

400
Apolodoro de Atenas (griego antiguoἈπολλόδωρος), Atenas, (c.180 a. C.) -Pérgamo
(119 a. C.), gramático, historiador y mitógrafo griego, también llamado Apolodoro el Gramático.
Nacido en Atenas, se estableció en Alejandría, donde fue alumno de Aristarco de Samotracia, y floreció
(floruit) hacia el 140 a. C.Militó en la escuela filosófica de Epicuro. En el año 146 a. C. abandonó 
Alejandría y se estableció en Pérgamo. Falleció en 119 a. C.

401Pausanias (en griegoΠαυσανίας) fue un viajero, geógrafo e historiador griego del siglo II.

templo fue hecho de un panal de abejas y de plumas 
este fue enviando a los hiperbóreos por Apolo". 

Ovidio, Metamorfosis, libro I402
Apolo tuvo su primer amor que fue Dafne, la hija de
Peneo, no fue producto de la casualidad,  sino de la
planificación de Cupido, “Aunque tu arco atraviese
todo lo demás, el mío te va a atravesar a ti”. Dijo y
sacó de su aljaba las flechas de dardos de diferente
efecto; el uno hace huir el amor, el otro lo produce, el
que lo produce es de oro, y resplandece su afilada
punta, el que lo hace huir es romo y tiene la caña
guarnecida de plomo.

Éste dios fue el que clavó al dios en la ninfa del
Peneo 403, mientras que con el otro hirió hasta la
médula de Apolo después de atravesarle los huesos,
en ese instante queda enamorado un en el otro ambos
corren como luces, él por la esperanza, ella por el
miedo. Sin embargo el perseguidor es más rápido,
acosa la espalda de la que huye, sus fuerzas se
fueron, la fatiga venció de huir tan rápidamente, mira
las aguas del Peneo y dice: “Sálvame, padre, si los 
ríos  tienen un poder divino, aleja de mi, 
cambiándola, esta figura por la que he gustado
demasiado”.  Cuando acaba su plegaria un pesado
entorpecimiento se apodera de sus miembros; sus
suaves formas van siendo envueltas por una delgada
corteza, sus cabellos crecen transformándose en
hojas, en ramas arbóreas sus brazos y sus pies, un 
momento antes tan veloces quedan inmovilizados en
raíces se fijaron en el piso, una arbórea copa posee el
lugar de su cabeza; su esplendorosa cabeza es belleza 
y es lo único que de ella queda, y el dios le habla así,
“Está bien, que ya no puedas ser mi esposa, al menos
serás mi árbol”.

402
Las metamorfosis (Metamorphoseon, en latín; del griegoμεταμόρφωσις, ‘transformaciones’),
del poeta romano Ovidio, es un poema en quince libros que narra la historia del mundo desde su 
creación hasta la deificación de Julio César, combinando con libertad mitología e historia. Terminada en
el año 8 d. C., es considerada como una obra maestra de la edad de oro de la literatura latina. Una de
las obras clásicas más leídas durante la Edad Media, Las metamorfosis continúa ejerciendo una profunda
influencia en la cultura Occidental.

403En la mitología griega, Peneo (en griego, Πηνειός) era un dios fluvial y uno de los tres mil ríos.
Hijo de Océano y Tetis. Junto a la ninfa Creúsa tuvo cuatro hijos, entre los cuales se encuentran:
Hipseo, rey de los lápitas, y tres hijas, Cirene, Dafne y Estilbe. Sin embargo, según otras fuentes, a
Cirene se le considera una de sus esposas.1 Estilbe tuvo junto al dios sol Apolo dos hijos gemelos,
Centauros y Lápita, epónimo del pueblo del mismo nombre. Eros, el dios griego del amor, arrojó una
flecha a Apolo para que se enamorase de la hija de Peneo, Dafne. Según el mito el propósito de Eros era
que Dafne despreciase a Apolo, como venganza a la burla de Apolo sobre su destreza con el arco.
Consecuentemente Dafne imploró ayuda a Peneo, dios del río, quien la transformó en laurel, árbol que
desde aquel momento sería sagrado para Apolo. En una versión árcade del mito, Dafne era hija del dios
Ladón.

Eurípides, fragmento.404
404Eurípides (en griego,Ευριπίδης) (Salamina, 480 a. C. - Pella, 406 a. C.) fue uno de los tres
grandes poetas trágicos de la antigüedad, junto con Esquilo y Sófocles. 

“¡Oh Sol hermoso!, Apolo ¡Cómo me has destruido,
a mí!, Con justa razón te llaman Apolo los mortales".
La alegoría de la duplicación del cubo

Muerto Pericles por la plaga, algunos habitantes
deciden ir a Delfos 405, a consultar al oráculo de
Apolo, y saber cómo detener la epidemia qué azotaba 
a Atenas, la respuesta por parte del oráculo, fue que 
se debe construir un altar
nuevo, este debería
duplicar en volumen a las dimensiones del anterior,
reemplazando el existente, el altar con el que era
adorado Apolo tenia forma de
cubo,
intentaron
resolver el problema, pero no pudieron detener la
epidemia que con el tiempo ceso.

405
El oráculo de Delfos, en el Santuario de Delfos, fue un lugar de consulta a los dioses, en el
templo sagrado dedicado principalmente al dios Apolo. Situado en Grecia, en la actual villa de Delfos, al
pie del monte Parnaso, consagrado al propio dios y a las musas, en medio de las montañas de la Fócida,
a 700 m sobre el nivel del mar y a 9,5 km de distancia del golfo de Corinto.


De esta leyenda surge uno de los problemas clásicos
de Matemáticas y geometría, que nos llegan del
mundo griego, junto a la cuadratura del círculo, y la
trisección del ángulo, han despertado el interés del
colectivo humano, desde el tiempo en que el hombre
aprendió, a cuadrar templos y trazar arcos, estos
problemas no tienen solución aparente, dentro de la
dialéctica de la matemática moderna, pero para el
mundo antiguo, “los problemas clásicos de
geometría”, eran representativos de estados de
conciencia, y de cierta facultad de ver en la alegoría,
más que la palabra escrita, e ir más allá del modulo o 
dilema planteado, “muy a menudo es necesario girar
el plano y trabajar en estos arquetipos desde el
ángulo correcto” el primer matemático que trató de
resolver “la duplicación del cubo” o “problema de
Delos406”, fue Hipócrates de Quíos, que encontró que
si, entre dos segmentos uno doble del otro se insertan
dos medias proporcionales se duplicará el cubo.

En notación clásica
a:r:: r:s:: s:2a

Basándose en el mismo esquema, lo intentaron otros
matemáticos, tales como Arquites de Tarento,
Menecmo y Eratóstenes de Cirene, todos dieron
soluciones aproximadas.

406
Se denomina duplicación del cubo al problema de hallar, mediante el uso de regla y compás, el 
lado de un cubo tal que su volumen sea el doble del volumen de otro cubo de lado dado. Actualmente
los instrumentos del álgebra son capaces de resolver este problema de forma trivial, pero la restricción
de regla y compás era muy fuerte.

El oráculo de Delfos, se situaba a los pies del monte
parnaso en Grecia, el templo estaba consagrado al
dios Apolo, hijo de Zeus, alrededor del templo
brotaban varias fuentes de agua que eran
consideradas sagradas, la principal de estas fuentes,
era la fuente Castalia, rodeada de un bosque de
laureles, planta consagrada al dios. Cuenta la leyenda
que cerca a las fuentes se juntaban algunas
divinidades y Apolo tocaba su lira y estas cantaban;
En la época de la Grecia clásica, la región al pie del
monte parnaso, tenía el nombre de Pyto.

Con el tiempo ambos nombres se asimilaron y
“Pito” pasó a llamarse Delfos, 407de este nombre
surge el título de pitonisa a la sacerdotisa del templo
de Delfos, el nombre “Pyto” es un derivado del
nombre “Pyton”, la serpiente que mata Apolo para
apoderarse de su sabiduría, esta vivía cerca al monte
parnaso. Existe la leyenda que Apolo tras matar a la
serpiente, guarda sus cenizas en un sarcófago
enterrado debajo del ónfalo408, el cual consultaban
las sacerdotisas, para dar respuestas desde este
“ombligo del mundo”, al templo de Apolo se lo
conocía como “Pytion” en griego Πυθιoν, Apolo en 
Delfos fue llamado Apolo Pitio.

407Ambos nombres son sinónimos.
La forma tradicional con la que fue venerado
Apolo en el período arcaico, era la del cubo o 
paralelogramo de mármol, al que se le daba el
nombre de “Plinto” su significado es “ladrillo” o 
pedestal ritual, de este cubo de mármol, vio la luz, el
mito de la duplicación del cubo, “nótese el parecido
de todos estos terminos”;(Plinto, Pitón, Pito, Pytión y
en egipcio jeroglífico Pitah), todos estos vocablos, 
están basados en el enrollamiento de la serpiente o
espiral alrededor del número 3,1416 y este número 
visto como un cubo, es por esto que el carácter era
sagrado en la antigüedad y se usaba como inicial de
perímetro y periferia y no al revés, el logo griego π,
nace en Egipto del carácter cúbico, inicial del
nombre divino “Pitah” Gran arquitecto universal, o
“gran alfarero”, el título de arquitecto más antiguo, la
interpretación de este símbolo uno de los más
antiguos de la humanidad, era ver en el universo un
cubo filosofal, de lado 6, este mito fue heredado del
mundo indoeuropeo y del Egipto más arcaico; Si
traducimos estos logos se deberían leer , “la colina o
cubo fundamental, flotando en un océano de agua
salada, coronada por un árbol sagrado, o sea
coronada por los números”, esta historia es similar al
mito del pueblo de Sumer, que veía en la palmera, un
poste fundamental, en cuya cúspide, se encontraba la
piña, muy similar al ónfalo griego o el Ra egipcio,
que era visto como un cristal en el corazón del dios
“Pitah”.

408Mundus es el espacio sacro debajo de un altar, para la cultura greco latina.
La mitología cuenta que Zeus, el padre de
Apolo mando a volar dos águilas desde dos puntos
opuestos del universo y ambas se posaron en Delos,
convergiendo en el ónfalo, con forma de colina o
huevo; Esta historia es similar en muchos aspectos al
libro egipcio de la “Amduat” cuya traducción es el
“libro de la cámara oculta” y al “libro de salida a la
luz del día”, el libro de la Dwt, se encuentra pintado
(la copia más antigua) en la tumba de “Thutmose I”,
Tumba Kv38, y en la tumba de Sethy I, valle de los
reyes; En esta tumba se encuentra (el libro completo,
la versión mejor conservaba, con las 11 primeras 
horas), en la hora 5, se puede ver a “Ra” el dios sol,
en su periplo por el inframundo, donde llega en
presencia de Sokar, el dios de la necrópolis de
Saqqara, en este lugar, reposa Osiris, dentro de un
montículo piramidal, arriba de esta montaña sagrada,
asoma la cabeza Isis, y se percibe el huevo o
montículo original del universo, donde dos gorriones
se posan sobre él, este logo se encuentra coronado
con un logo con forma de “T” ,“el eje del alfarero”,
también el lugar donde se posa el ave Bennu409, el
fénix egipcio, si estudiamos estos símbolos el logo
con forma de colina se pronuncia en egipcio 
jeroglífico “it” ver lista de Gardiner, este logo se
utilizaba como epíteto de los demiurgos creadores
como “Thot”, o “Pitah” ,el logo con forma de cubo,
se Pronuncia como una P, y el gorrión se lee como 
“Ou” ver Gardiner.

Logo representativo en el alfabeto jeroglífico
del sonido “Ou” y del número 6, este grafismo pasa a 
los alfabetos semíticos con la misma pronunciación
,convirtiéndose en la letra “Vav” con forma de
gancho, este tiene su génesis en un símbolo arcaico
que originalmente tenía forma de masa, asociado al
verbo creador (Osiris sostiene una masa, con la que 
golpea a sus enemigos),“el golpe del verbo creador
libera al difunto de la prisión de la muerte”, dentro
del codo sagrado egipcio, el logo “Ou”, el gorrión,
era representado en la pulgada 28, 0,5236 m; Si 
multiplicamos 0,5236 m x 6 el resultado es 3,1416

409
Bennu es un ave mitológica del Antiguo Egipto, el Fénix griego. Fue asociada a las crecidas del
Nilo, a la muerte, y al Sol. Como el Bennu representaba la creación y la renovación, está relacionada
con el calendario egipcio. De hecho, el templo de Bennu era célebre por las clepsidras y otros
dispositivos para medir el tiempo que en él se custodiaban.

número que se encuentra escondido en la cámara del
rey de la gran pirámide. Si pronunciamos estos logos,
como una palabra, su nombre seria “Pitah” el
enrollamiento de la espiral alrededor del número Pi,
el grafismo con forma de cuerda enrollada en tres
tramos del nombre jeroglífico Pitah, se pronuncia
como “Ah” su significado es vida, este logo tiene
base indoeuropea y se puede ver en los caduceos de
Sumer, el primer pueblo en representar serpientes
enrollándose en un poste, o árbol de la vida, este
mismo grafismo se puede ver en la antigua mitología
china asociada al emperador amarillo (El señor de la
tierra) “la luna, y Venus en su faceta geométrica y
numérica y su consorte “Nüwa”410la diosa de las 
espirales, ambos eran retratados con escuadra y
compas enredándose y girando tres veces en el
espacio.

Zeus es el padre de los dioses, y hombres,
gobernaba a los dioses desde el Olimpo, sus atributos
son el rayo y el trueno, esto es una característica
común a dioses arcaicos de raíz indoeuropea, a Zeus
se lo conocía por ser el recolector de las nubes, la
forma más antigua de su nombre es la micénica, cuya
pronunciación es di-we, y di-wo, los romanos lo
comparaban a Júpiter, en la mitología
egipcia
representaba a Amón; Es hijo de Crono y Rea y 
padre de dioses, como Hermes, Artemisa, Heracles,
Apolo y Atenea, Deméter, Hefastos, Ares, Perseo, y
Dionisio, los himnos homéricos se refieren al él
como “dios de dioses”, o jefe de todos ellos, sus
signos son el rayo, el roble, el toro y el águila.

410
Nüwa o Nü Wa (chino tradicional:
/ chino simplificado:
, pinyin: nǚwā) es un ser
(normalmente una mujer) de la mitología china que suele formar parte de los Tres augustos y cinco 
emperadores. En otras tradiciones, Nüwa y su esposo Fuxi, el primero de Los Tres Augustos, son 
conocidos como "los padres del género humano", ya que se les considera los ancestros de éste. Se los
suele representar con cuerpo humano y cola de serpiente o dragón, porque supuestamente fue con esa
forma como tallaron los ríos del mundo y lo desecaron tras las inundaciones. Padre de Nüwa es
Emperador de Jade.

Zeus es la continuación griega de Dieus, el
nombre Proto-indoeuropeo de dios del cielo, llamado
también “ph” o “Pth” su nombre Dyeus "Padre
Cielo", El dios es conocido bajo este nombre en el 
Rig veda (sánscrito védico Dyaus / Dyaus Pita ), en
su versión romana (Júpiter, latín arcaico Iuppiter,
derivadas del Proto-indoeuropeo  vocativo dyeu-ph 
ter), este deriva de la raíz dyeu - "brillar" , y “Die”,
“cero grado forma”, Zeus es la única deidad en el
panteón Olímpico, cuyo nombre tiene una etimología
indoeuropea tan transparente.

Los dioses como Zeus Ptr, Dyaus Pita, Pitah,
Ptah, Júpiter, Lúppiter, son cognados de una misma
fuente etimológica

Que podríamos reconstruir como “Pi, el cubo sobre
el que se produce el enrollamiento asociado a la
luna”.

Zeus es hijo de Crono y Rea. Existe un
mitología relacionada a su nacimiento, protegiendo
Rea a Zeus, de su padre, urde un plan para salvarlo,
ya que cuenta la leyenda que Crono sería vencido y
derrocado por unos de sus hijos, al momento de
nacer Zeus, le entrega una piedra, envuelta con un
pañal a Crono, que al instante traga.

Posteriormente Zeus tras hacerse adulto obligó 
a Crono a vomitar la piedra que al caer sobre el
monte parnaso, sepulta la serpiente pitón; Esta piedra
tenía forma de cubo.

La mitología cuenta que Zeus, fue criado y
amamantado en la tierra por una ninfa llamada
Cynosura; En agradecimiento, Zeus la colocó en los
cielos como la constelación de la Osa Menor; según
la etimología popular y el mito, Kynosoura es de "la
cola del perro κυνὸςοὐρά.”

“Cynosura es otro nombre para la constelación de la
Osa Menor o de su estrella más brillante, Polaris411.”
Todos estos mitos, hacen referencia al eje del mundo,
la estrella polar, que hace cinco mil quinientos años
era la estrella “Thubán”,

Cuya traducción del árabe es cabeza de serpiente.

411
El nombre de Polaris proviene del latín Stella Polaris, literalmente «Estrella Polar». Dada su
proximidad al polo norte, la estrella ha recibido gran atención desde la antigüedad; los navegantes
griegos la llamaron Kynosoura o Cynosura, cuyo significado es «la cola del perro.

Existe una leyenda asociada al faraón Zozer
(Dyeser), su nombre se traduce comúnmente como 
sublime, pero la raíz etimológica es indoeuropea y
significa cero grado forma, y brillo, fue el
constructor de la pirámide de Zaqqara, y del primer
complejo de piedra del mundo, el arquitecto de la
pirámide fue Imhotep412, sumo sacerdote de la
ciudad de Heliópolis, el significado de Imhotep, es el
que viene en paz,fue el primer
científico
cuyo
nombre nos ha llegado del pasado, No sólo era
médico, también era arquitecto y astrónomo, esto
indica que tenía los conocimientos operativos de
aritmética
y  geometría necesarios para manejar
aquellas disciplinas.

El rey Zozer lo tenía en tan alta estima, que
grabo estos versos en el talón de su estatua,
“Tesorero del rey del Bajo Egipto, Primero después
del rey del Alto Egipto, Administrador del Gran
Palacio, Señor hereditario, Sumo sacerdote de
Heliópolis, Imhotep el constructor, escultor, hacedor
de vasijas de piedra...

412
Imhotep (en griego Ἰμούθης; pronunciación en español: Im-jo-tep), erudito egipcio, merece ser
considerado el arquetipo histórico, de filiación fehaciente, de lo que en la fecha denominaríamos un 
científico; sabio, médico, astrónomo, y el primer arquitecto conocido en la historia (aprox. 2690 2610 a. C.).

“Durante su reinado vivió Imutes (Imhotep), que a
causa de su habilidad médica tiene la reputación de
Asclepios entre los egipcios, siendo el inventor del
arte de edificar con piedra cortada. Además, también
se dedicó a la literatura.”

Memorias de Julio Africano
“El silencio, el saber que en esencia no sabemos nada y los talones 
nos conducirán al oriente,
el
Arquitecto en su sabiduría, 
Deconstruirá el tabernáculo y será libre por primera vez para
decidir sobre su propio destino”.

Fin.
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Epílogo 

Este libro tuvo su génesis, en el estudio de símbolos
y arquetipos relacionados con la Arquitectura, y el
arte de la construcción, muchas deidades del mundo
antiguo estuvieron en su arcaicidad vinculadas a un
imaginario donde la tierra, el cielo y sus demiurgos
eran percibidos como geometrías abstractas y logos,
en el fervor de los habitantes de la tierra primigenia,
estos trataron de decodificar su entorno, creando el
simbolismo de la “gran casa” u árbol sagrado,
coronando “la colina fundamental de la creación”. 
Muchos dioses indoeuropeos, fueron adorados como 
pilares que sostienen la tierra o vigas principales de
un edificio tanto material como metafísico.

Deidades percibidas como “grandes alfareros”,
el título más antiguo que ostenta un arquitecto, en
representación de la causa primera; Estos dioses,
hacen girar la rueda de alfarería recreando el mundo
todas las noches, con una claridad meridiana, reglada
por las geometrías, Este mundo especular, creo un
lenguaje lleno de símbolos, “dicen los árabes que el
hombre aprendió a contar y armar calendarios,
gracias a las fases de la luna”, estos arquetipos 
universales, y afines a las necesidades más primarias
cómo el aprender en que estaciones sembrar o
cultivar, nos permitieron desarrollar la geometría y la
escritura, ciertos acontecimientos como el desborde
del río Nilo, o la llegada de los monzones en Asia
central, suceso que estaba asociado a la aparición de
la estrella Sirio, nos permitieron desarrollar los
primeros signos de Proto escritura.

Los primeros pictogramas, aparecieron
primero en las tumbas, y fue el primer intento por
parte del hombre de comprender el cambio y la no
continuidad de su ser, este hecho simbólico, dio
nacimiento al hito de la escritura, estos enterramientos primero fueron a ras de tierra o cubiertos
por ramas  pintadas en ocre, producto de terrenos con
gran cantidad de mineral de hierro, el mismo material
que posteriormente nos sirvió como colectivo humano para labrar la piedra y poder levantar
construcciones como “casas de la deidad”,
o 
simplemente templos.

El templo es anterior a los dioses, fue el lugar
donde el colectivo humano se maravillo del silencio
y la oquedad, “el primer lugar donde el hombre se
vio solo y en su soledad pudo contemplar el vacio”. 

Los signos y logos más antiguos en los cuales
se puede leer se encuentran labrados en etiquetas de
marfil pertenecientes a la cultura Nagada en Egipto,
cuna del Egipto faraónico, en muchas de estas
etiquetas se encuentran los signos más antiguos de
escritura organizadas a través de letras y números,
esta cultura monumental dio nacimiento al alfabeto
como lo conocemos, pasando de ahí al Proto cananeo
y Fenicio y de ahí al Griego y al Latín.

Muchos vocablos de esta cultura, la forma
hablada de estos símbolos es aun más antigua
asociada al lenguaje indoeuropeo, cuyas raíces se
pierden en Asia central, cerca a la frontera actual
entre Irán e India. Algunos autores especulan que el
lenguaje y pueblo indoeuropeo tuvo su génesis en el
norte de Europa, hipótesis no comprobada, pero
plausible, los monumentos en Europa como los
dejados en la isla de malta o en la región de Karnak
en Francia, tienen una antigüedad de 7.200 años;
Mucho de este ideario veía en las posiciones de la
luna, el sol y las estrellas móviles, “los planetas”, una
forma de tejido o urdimbre, montada alrededor del
planeta tierra, dicha tela creada con espirales, estaba
asociada al planeta Venus, cuya danza con la luna da
la impresión de un tejido de lados hexagonales,
números como el 8 el 5 y el 13 como también el 144
estuvieron vinculados al planeta Venus, todos estos 
números, representan la escala de Fibonachi, que al
ser divididos entre los mismos, nos da como 
resultado, el número áureo, proporción geométrica
presente en todo el mundo natural, como una forma
de escritura divina o modulor del espacio
tridimensional, ¿la causa primera de la construcción
tenía un anteproyecto para el mundo?, el hombre vio 
en estos símbolos celestes una mente divina, que  
podía ser decodificada por medio de la geometría, no
solo para el entendimiento del mundo natural, sino
posibilitar la apoteosis del arquitecto, una fusión 
divina entre principio y fin.

Se terminó de imprimir en Buenos Aires
En Editorial Sophia Lux

Franklín 2054 C.A.B.A. Tel: 011 45847071
100 ejemplares
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Le tableau ci-dessous montre la place juste des 28 lettres dans
les doigts de la main droite et de la main gauche :

Main gauche Main droite
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